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مقدمة

 تعتم��د الس��ينما عل��ى الجس��د الإنس��اني 
والصورة لبن��اء لغتها وأدوات تصريفها. مرت 
الص��ورة الفوتوغرافي��ة م��ن مرحل��ة الثب��ات 
إل��ى الحركة م��ع أنظمة المونت��اج، كما انتقلت 
الص��ورة الس��ينمائية بدورها م��ن الصمت إلى 
الص��وت، حيث كان عل��ى الممثلين أن يجهدوا 
أنفس��هم لإفه��ام الجماهير من خ�لال الحركات 

الجسدية وإيماءات البانتومايم. 

يتكل��ف مدي��رو اختيار الممثلي��ن والممثلات 
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بأدوار طليعية في إسناد المهام لشخصيات مشهورة ذات باع طويل 
في التمثيل ولـ»كومبارس« يكتفي بالظهور على الشاشة. من ثمة 
ظهر ما يعرف بالش��خصيات المركبة والشخصيات البسيطة التي 

ظلت عالقة في أذهان العديد من المعجبين والمعجبات. 

عادة ما تنطلق الأدوات الفيلمية من فكرة تعبرّ عن مش��اعر 
وتعكس مجموعة من القضايا. يكون بالإضافة للوسيط البصري 
حضور الأجس��اد أمراً حتمياً. هاته الأجس��اد الت��ي يوكل إليها 
الاضطلاع بتجسيد الأفكار فنياً، حيث تتحمل مسؤولية جمة من 
خلال التفاعل مع الحالات والوضعيات الإنسانية التي ستتقمص 
أدوارها أو تلعب الدوبلاج لتمثيل أدوار كائنات حيوانية كما في 

بعض أفلام الكارتون أو التحريك. 

قد تس��قط بع��ض الأفلام ف��ي ب��رودة أدوار ممثليها وتكون 
غير قادرة على اللعب بالمش��اعر وبالطاقة التعبيرية للجس��د أو 
سخونتها المفرطة من حيث الانفعال الممسرح والكاريكاتوري. 
نق��ول حينئ��ذ إن الممثلين لم يرقوا إلى مس��توى الفيلم من حيث 
تبن��ي قضاياه ومناخه الس��يكولوجي وهو ما يس��جل على كيفية 
إدارة الممث��ل وعدم التمكن والتحك��م في التنفس ونبرة الصوت 

وشاعرية الحركة. 



9

بالمقاب��ل يكفي حضور جس��د نجمة س��ينمائية لتحج الجماهير 
بالمئات إلى ش��باك التذاك��ر. الصور الس��ينمائية تحببنا من خلال 
المؤثرات البصرية كالإضاءة والألوان لش��خصيات دون أخرى. 
كما أننا في الحياة اليومية نميل لشخصيات دون أخرى. نميل مثلًا 
للشخصيات ذات الكاريزما التي حباها الله القبول وحسن المعاشرة 
والكلام المعس��ول، الش��خصيات ذات الوجه البشوش والابتسامة 
العريضة التي تملك القدرة على الإنصات لنا أو مخاطبة مشاعرنا 

أو إثارتنا من خلال غنجها أو طريقة مشيتها مثلًا. 

تم في علم النفس التقليدي تحديد ملامح الشخصية الإنسانية 
من خ�لال الطب��اع كالطبع الن��اري والترابي. كم��ا حاول هذا 
العلم أن يعك��س الطبع من خلال ملامح الوجه كالوجه الدائري 
والوجه الطويل، أو من خلال شكل الأنف كالمفرطح والمقوس 
الرقي��ق، أو من خ�لال نوع الجبهة التي تك��ون إما عريضة أو 
ضيقة ولكل مدلولها حس��ب الأحكام والإسقاطات التي نتقاسمها 

بوعي منا أو بدونه. 

يس��تند المخرجون المس��رحيون والس��ينمائيون وأصحاب 
الم��اركات العالمية ف��ي الملابس والحلي وصيح��ات الموضة 
أيض��اً في اختيار الممثلين وعارض��ات الأزياء لتقديرات تكون 
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جس��مانية في الأس��اس. الجس��د الصامت بقامته وألوان لباس��ه 
وبش��رته وعيونه يقدم نفسه إلينا قبل أن ينطق بكلمة. العين إذن 
تسقط في الحب أو في النفور قبل الأذن، وأحياناً العكس تماماً. 

كان الجس��د محور الديانات والفنون على حدٍّ س��واء، وملتقى 
الفلس��فات، بل هناك من ذهب إلى اعتبار الجسد الإنساني كمنطلق 
للجمال وكمطلق الكمال. منه تبدأ وإليه تنتهي البشرية. لذلك يلاحظ 

كيف أن الصورة اشتغلت على الجسد كمسند طبيعي وثقافي. 

الجس��د وهو العابر بامتياز لكل الأش��كال التعبيرية والفنية 
س��واء كأداة لاس��تلهام الواقع أو كموض��وع للتصوير من أجل 
تمرير هواجس وانش��غالات الإنس��ان في الدف��اع عن النفس أو 
التروي��ح عنها عبر اللعب أو الترفيه أو الحروب، وفنون القتال 
الت��ي تطورت في المجتمعات الش��رقية بآس��يا تحدي��داً، وفنون 
الغواي��ة أيض��اً الت��ي أدُرجت ف��ي صناعة الصور كالإش��هار 

والجنس والموضة وفنون التأثير والتجارة. 

لماذا الصورة إذن؟ 

إنها اليوم تقوم بمهام إحلال معبد كهنوتي جديد يؤمه حجاج 
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العالم للتلذذ والتجس��س والعبادة وتغذية مش��اعر م��ا، كما أنها 
الكبريت الهائل الذي تتغذى عليه جل الآليات التي تشغل وسائط 

الإعلام الجماهيري في دورة لانهائية. 

لم��اذا الجس��د إذن؟ إنه الأيقونة الدالة على الحياة ومس��احة 
الفرداني��ة والتح��رر من إكراهات كل الس��لط وم��ا يجرنا نحو 
ثيم��ات مؤرقة كالموت والجمال والغواية. ولا محالة س��يصبح 
الجس��د إحدى الوس��ائل الرمزية في الصراع على المجال العام 
م��ن خ�لال تداوله والتعبير ع��ن القيم أو عب��ر توظيفه الخاص 
في حقول الثقافة وحقوق الإنسان والطقوس المرتبطة بالأشكال 

التعبيرية كاللباس والرقص والرسم. 

إذا جمعنا كلًا من الصورة والجسد سنكون أمام مركب معقد 
ومتشابك تتداخل زواياه باستمرار في تشكيل عالم من المؤثرات 
البصرية والصوتية والتي تقدم حضارة اليوم للإنسان المعاصر، 
لتكون بالتالي ش��هادة حية للذاكرة البش��رية جمعاء. مثلث هيكله 
الجسد ببلاغة إيماءاته ورمزية ممارساته، لغته الصورة ببعديها 
الفوتوغرافي والتش��كيلي، وروحه الس��ينما بمكوناتها التركيبية 
وسحرها الخلاب في إعادة خلق العالم وفق رؤى تعكس هواجس 

الإنسان المعاصر وعلاقاته بمستقبله وأحلامه. 



12

عندم��ا يتك��ون للذات الإحس��اس بأن العالم لي��س إلا ما هو 
ماثل أم��ام عينيها بكتلته الصماء في الهنا والآن، حيث لا عمق 
ولا بع��د له، أو أنه مجرد طرف في علاقة أفقية، يترس��خ لديها 

الاعتقاد في أسطورة الإشباع والامتلاء. 

م��ن ثم��ة، يجد الجس��د، لا بل حت��ى ال��روح، ملاذهما في 
ميتافيزيقا التقنية واس��تهلاك اللذات المعولم��ة، لذا فإن تفضيل 
الأجوبة المنمطة والجاهزة على حس��اب إثارة الأس��ئلة المقلقة 
قصد الوصول إلى الحقيقة هو تمجيد ضمني للتقريري والحرفي 

في قراءة أي خطاب سواء كان سمعياً أم بصرياً. 

إن��ه احتفاء غير معلن بالعقلية الوضعية الخائفة من س��قوط 
ال��ذات ف��ي لولبية المعاني. يش��كل ه��ذا المنح��ى الأخير، بكل 
امتي��از، تس��طيحاً للفكر وتكبيلًا للتخيل بدع��وى أنه ليس هناك 
إلا معنى واحد، وبالتالي تفس��ير واحد لظواهر العالم وحيثياته. 
ومرد هذا حس��ب اعتقادي، إلى كارثة وسائل الإعلام الشعبوية 
التي تؤدي إلى كس��ل العقل وخمول الإرادة في فهم ما يحيط بنا 

من أشياء ومشاعر وأفكار. 

وبالتال��ي، يتم إيه��ام الفرد أنه ل��م يعد في حاج��ة إلى حالة 
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الدهش��ة الأولى كما يتجلى ذلك في علاقة الإنسان بالطبيعة، أو 
علاقة الطفل بالأم وباللغة مثلًا. 

لقد علمتنا وس��ائل الإعلام أنه م��ا من حاجة تدعو للاجتهاد 
بغي��ة الغ��وص في تلافي��ف المعطي��ات أو خلفي��ات التأويلات 
المؤسسة لبنية الصورة، فكل شيء يقدم لنا جاهزاً بل عليه حتى 

قليل من الصلصة والمايونيز. 

بس��بب هذه الثقاف��ة، كلما وقفنا أمام ص��ورة، أو ملصق أو 
لقط��ة ما فلن نقوم بالتقصي لفك الرموز واصطياد المعاني، بل 
سنكتفي بجمعها بالجملة وكأنها عائمة على سطح الصورة. كما 
أنن��ا لن نكون في موقع يؤهلنا لتش��غيل طاقتن��ا التأويلية أو إلى 

التبصر كمجهود تأملي. 

لهذا يلاحظ كي��ف أن الفن التجريدي جاء كمعركة من أجل 
دفع المش��اهد، كطرف فاع��ل في تكوين المعاني، إلى تش��غيل 
أحاسيس��ه وإدراكه، بل حتى حدس��ه عوض الاكتفاء بمرجعية 
التصنيف��ات المقنن��ة من طرف الجماعة كقطي��ع والقابعة خلف 

متاريس القنوات العمومية وخصوصاً التلفزة. 

يواجه مشاهد اليوم نوعاً من التحدي، ويصاب بالريبة نتيجة 
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التشويش الممارس على أساليبه المنمطة في الفهم. لقد تراجعت 
الرغبة الطبيعية لكل من العقل والعين في فهم كل ش��يء، وباتا 
ينساقان مع كل هيكلة تكرس السائد والمتعارف عليه في هيمنة 

صارخة للتجاري والمبتذل. 

نؤكد هنا من جديد على الطابع السوسيولوجي والسيكولوجي 
لوس��ائل الإعلام في تش��كيل ونحت مس��تويات إدراكنا لصور 
العالم وأحداثه. لقد أصبحنا نتصور أن كل ش��يء بس��يط وليس 
هناك ش��يء مركب أو بعيد. ومن هنا تتم قولبة الفهم وتس��ييس 
البنية الذهنية والنفس��ية للمشاهد، لأن الذات المهزومة اجتماعياً 

وثقافياً تجد راحتها في اجترار ما هو ثابت وتكرار التاريخ. 

رب قائ��ل يدعي أن الصورة معطى جاه��ز، وليس لها أي 
مدل��ول دفي��ن لأن قصديتها ب��ارزة للعي��ان، ووحداتها الثلاث 
)الزم��ن، المكان، والحدث( لا تاريخية له��ا، أو أن أفق انتظار 
الرائ��ي م��ن حيث توقع ما س��وف يحدث مع��دوم. إنها بخلاف 
الحكاي��ة، كخطية س��ردية، لا تأس��ر المش��اهد أو تدفعه لإعادة 
النظ��ر والانتظار. صحي��ح أن للص��ورة الفوتوغرافية، أو أية 
ص��ورة ثابت��ة، صراع��اً يومياً م��ع الزمن لأنه��ا محرومة من 

عنصري التتالي والاستمرارية. 



15

كما أنها تواجه منافس��ة شرس��ة من مثيلاتها في ش��تى بقاع 
العالم. لكن هل هذه المعيقات تحرم الصورة من إحالة المش��اهد 
عل��ى م��اضٍ م��ا كان واقع��ة، أو ضرب��اً من ض��روب الخيال 
الجام��ح؟ أليس��ت الصورة قادرة على مصاحب��ة الذات في أدق 
تفاصيله��ا؟ أم أن م��ا يوجد على الصورة ه��و هو فالطاولة هي 
الطاولة واليد هي اليد ولا داعي للدخول في مغامرة التأويل؟ ألا 

يسكن الشيطان في التفاصيل الدقيقة؟ 

إن العالم يس��ير بوتيرة س��ريعة جداً. ومن هنا تبرز الحاجة 
للب��طء ف��ي التعامل مع��ه لإدراكه في كليته، أو كم��ا قال بارث 
»اقرأ بب��طء تقرأ الكل«. فهل الصورة الثابتة تنفرنا بس��بب ما 
تول��ده فينا من قنوط، أم هو مجرد هروب من الارتكان للطبيعة 
الميتة. وهل هذه الأخيرة لا قدرة لها عن التعبير؟ وهل الصورة 
الس��ينمائية هي الملاذ الأخير للكشف عن تعلقنا بالزمن الهارب 

وإعادة النظر لذواتنا من دون التمكن من سبر أغوار الحياة؟ 

لعل خش��ية الإنس��ان من الملل والرتابة هو م��ا يدفعه لعدم 
الوق��وف على خلفيات الظواهر. فهل أننا، دائماً حس��ب بارث، 
نس��عى إلى تحقيق اللذة عبر التطلع لما هو جديد؟ وتأسيساً على 
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ما س��بق، يبدو أن الفن الصوري والحركي على الخصوص قد 
هيمن على الإنس��ان المعاصر وحوّله عن طريق التعود إلى آلة 
لاس��تهلاك الصور الناطقة، وكأن الصور التي لا قدرة لها على 
التخاطب، لا ش��رعية لها ف��ي الوجود بين ه��ذه الآلهة الجديدة 
التي تخلق وتقتل يومياً على شاشات العالم وكأنها عبارة عن آلة 

جهنمية لا ينفد وقودها. 

المؤلف �

٭٭٭



17

في الصورة 1

حول سلطة الصورة

ك��م هائل من الأس��ئلة يباغتن��ا حيال علاقة 
الص��ورة الثابتة أو المتحركة باليومي، كجاذبية 
تش��دنا لها بشكل دائم ومستفز. ولعل أبرزها هو 
ذلك المتعلق بس��لطة الصورة كصيانة للذكرى، 
وهويتها كص��ون للذاكرة الفردي��ة والجماعية. 
إن صلب نش��دان الخلود الممكن بواس��طة أسر 
الزمن الأزلي داخل إط��ار الصورة الفاني كما 
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عهدناها يظل معادلة تبدو أقرب إلى ش��طحات الخيال منها إلى 
متن الواقع. 

أليس��ت ال��ذوات المصورة واعي��ة تمام الوعي به��ذا البعد 
المأس��اوي، ورغم ذلك تقبل بالدخول في لعبة التماهي المسكن؟ 
ترى هل هذا جزء حساس من عملية إنتاج المعنى المتجدد حين 
ننظر لأنفسنا؟ هي لعبة المرآة الأولى حين كنا أطفالًا بدون شك، 
لكنه��ا أيضاً الدليل المادي والملموس على وجودنا وتواجدنا في 
عملية تلذذية تكون فيها الذات هي الآخر، والمتحولة في عملية 

انعكاسية لموضوع للمشاهدة والتأمل. 

تحديد أولي 

الإب��داع الفني، س��واء كان تش��كيلًا، أو نحت��اً، أو تصويراً 
لقضايا تجريدية مثل تش��بت الإنس��ان بالحياة، أو كيف يمر بنا 
الزم��ن، أو يعاودن��ا الحنين لمكان معي��ن دون آخر، لأمر غاية 
ف��ي التعقيد والتداخل. وخصوص��اً إذا ما تم الاعتماد على اللغة 
البصري��ة المحضة، من حيث الكتاب��ة بالضوء والظل، وصقل 
الم��واد الصلب��ة أو الس��ائلة، وتركيب الألوان كأس��اليب معينة 
لتش��كيل تقنيات ومضامين الخطاب البصري سواء في أبجدياته 



19

الأولية أو كصناعة خلفها عقول تشتغل على تشكيل نموذج ذي 
أبعاد سيكولوجية وجمالية تأخذ بلب المشاهد. 

إذا ل��م يكن أمام الفيلم الإش��هاري القصي��ر والفيديو كليب - 
على س��بيل المثال - سوى مدد وجيزة لعرض قضيتهما، فإنهما 
يحقق��ان مرادهما من حيث الدقة البليغة في توظيف اللعب على 
كل الإمكانيات التعبيرية لنوس��تالجيا الذات، وهي تصنع مجدها 
البس��يط، ولو في خضم الصراع مع إكراه��ات اليومي وتبعاته 
المدم��رة في نزع��ة هروبية نحو عالم لا تفكي��ر فيه ولا حزن، 

عالم من العواطف الجياشة والأشياء الجميلة. 

يلاح��ظ كيف أن المبدع أكان في عالم التصوير أو الإضاءة 
أو الماكياج بطاقته التخيلية يظل قادراً على إعادة ترتيب أوراق 
ه��ذه ال��ذات، محاولًا فكّه��ا من قي��ود وإكراهات الواق��ع ببعده 
الم��ادي الص��رف، كقوة كابحة لرغبتنا في الإحس��اس بنش��وة 
الحلم والتحليق في عوالم تضبطها قواعد أخرى، لكنها في نفس 
الوقت تمنح المش��اهد هوامش أوسع للتأويل وللاستنباط الذهني 

والحسي في نفس الوقت. 

بداي��ة، لا بد من تحديد أول��ي لمفهوم الصورة الذي نقصده. 
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فهناك المعنى المرتبط بمصطل��ح الصورة كإحالة على تصور 
مفاهيمي عام في أذهان المستقبلين، ينبني تدريجياً على مجموعة 
من الأف��كار والمواقف تجاه قضية ملموس��ة أو مجردة، كقولنا 
مثلًا ص��ورة الجحيم في الكوميديا الإلهية، أو صورة الإس�لام 
في الغرب، أو صورة مدينة ما في القرون لوسطى. أما المعنى 
الثان��ي، فهو مرتبط بالص��ورة كمنتوح مادي س��واء كان على 
شاشة العرض الصغيرة أو الكبيرة، أو مطبوعاً على الورق أو 
الس��يلوليد وتم التقاطه بواس��طة آلة التصوير، أو كاميرا الأفلام 

في زمن ومكان محددين، أو لوحة زيتية. 

يبق��ى أن المعنيي��ن الس��ابقين متداخلان في تش��كيل زاوية 
المش��اهد، وخلفية المشاهدة كعملية مركبة تروم إنتاج مجموعة 
م��ن المش��اعر والأفكار، حيث إنن��ا بالنظر إلى ص��ورة معينة 
نك��ون متأثرين بحكم م��ا تراكم في لاوعينا البص��ري والذاتي 
من انطباعات وتجارب عشناها وعايشناها. وأصبحت بالتالي، 
تشكل مرجعية إدراكية ولا شعورية نعود لها كلما دعت الحاجة 
لاتخاد مس��افات ما، أو إصدار أحكام ما من خلال تداعٍ حرّ، أو 

إثارة ترتبط بإشارة حسية /حركية أو جمالية خالصة. 
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لماذا الصورة؟ 

حاجتن��ا للص��ورة حاج��ة روحي��ة وعاطفية قب��ل أن تكون 
حاج��ة مادية. ألس��نا دوماً ف��ي حاجة لهذا الوس��يط؟ فبالإضافة 
لقدرة الصورة على إثارة الأحاس��يس، فإن لها قوة اس��تحضار 
المرغ��وب وزرع الحي��اة في��ه، وجعله وكأنه حاض��ر بيننا في 
الهنا والآن. إن عنصر اس��تمرارية الأحاسيس، وإعطائها بعداً 
تاريخي��اً ورمزي��اً تتوارثه العائلات كمخزون نفس��ي واحتفالي 

بلحظات تم اقتناصها من قبضة الزوال. 

لك��ن ما المانع من توقيف الزم��ن الحقيقي للحظات وإدراج 
زم��ن ذاتي متخيل، ولو م��ن وحي اللذة العارمة في التحرر من 
كرونولوجي��ة الوقت الرتي��ب، وتمكين الذات م��ن إعادة كتابة 
تاري��خ لحظة الفرح بكل امتياز. ولكونه��ا لحظة هاربة، وجب 
توقيفها بواس��طة الكاميرا، أو اليد لاس��تعادة جوهرها من خلال 

عملية التذكر. 

يظ��ل هاجس طرح الأس��ئلة بخص��وص علاق��ة الصورة 
بن��زوات الذات وتفاصيله��ا الدفينة أمراً مش��روعاً ويتعقد يوماً 
بع��د يوم بع��د أن كان مجرد نق��ش على الكه��وف ليتحول إلى 
لعب��ة تناظري��ة ثم رقمية. فماذا ننتظر من ش��ريط س��ينمائي أو 
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مجل��ة مصورة أن تحرك فين��ا؟ وهل يمكن الثق��ة في الصورة 
كتكتيك حربي لهزم الحاضر والأخذ بالثأر لمغيب منسيّ، حيث 
الإصرار على الحاجة في التواصل مع كل عين قد تنجذب نحو 

فك طلاسم الخدش؟ 

إذا كان حب الصورة هو ارتماء في أحضان المحسوس، فإن 
كل الش��خصيات المصورة على علم، ولو بطريقة لا شعورية، 
بحاجة الإنسان للدخول في ذلك المنولوغ السلس، حيث ينسحب 
اللسان المقيد باللغة، ويشتعل وجدان العين في غوصه الصامت 
داخل طبقات المتروك خلفنا لنستنطق مادة من ورق أو من مادة 
مرس��ومة على مس��ند زجاجي لزج افتراضي، لكنها تحمل في 
جوفه��ا رزمة من تدعو أو تدّعي إحياء ما يكون قد مات، وذلك 
من خلال إع��ادة تجديد العلاقة مع ترانيم فن، وجمالية الصمت 
المتواري المترامي خلف هذه الرموز الس��هلة الممتنعة، والتي 
ق��د نفهمها، لكننا لا نل��ج كنهها لحواجز توضع ليس أمام العين، 
ولك��ن أم��ام الذاكرة على اعتبار أن الس��يل العارم من الصورة 
يس��قطنا في بوتق��ة البحث المضني عن صورة الجس��د الجميل 

وهي صورة مجردة لا توجد أصلًا. 

ومهم��ا قد يقال عن فص��ام الذات تجاه موض��وع الصورة 



23

ونكوصه��ا، بل حتى عن نرجس��ية تصعيدية م��ن حيث تحوّل 
الناظ��ر إلى منظور إلي��ه. فإن الذات تبقى، وه��ذا من خصالها 
الآدمية، عاش��قة ومعش��وقة. وتجد نفس��ها في لحظ��ات الوحدة 
القاتل��ة، أو في منفاها القس��ري تقلبّ بين تلافي��ف الذاكرة عن 
أوتاد تتعلق بها، وتجدد معها الأحاسيس الدفينة. وقد تبدل بعض 
المجهود للاقتراب، ولو بشيء من التصنع، من عوالم الصورة 

كأحاسيس شبحية يصعب التأكد من حقيقتها. 

لكن هل كل ما بقي لدينا لتس��جيل وكتابة ماضينا وحاضرنا 
هو هذه الصور المسروقة هنا وهناك؟ ألا يجدر بنا إعادة النظر 
فيم��ا اعتبرناه صوراً جميل��ة وبعيدة؟ ثم أليس فتح الحوار حول 
أهمي��ة الصورة وعلاقته��ا بكيفية إدراكنا لذواتن��ا وللآخر أمر 
مس��تعجل على أكثر من صعيد بحكم النس��يان الدي بات جزءاً 

من سلوكنا اليومي؟ 

في الحقيقة، يلزمنا إعادة النظر في وظائف وأهمية الوسائط 
البصرية، خصوصاً بع��د تغلغلها اللافت للانتباه، وذلك بجعلها 
أداة من أدوات التعبير الفني من دون التغاضي عن الانشغالات 
الجوهرية للإنسان العربي. الأفلام القصيرة والطويلة، والأفلام 
التس��جيلية وك��ذا أف�لام فيدي��و، والفوتوغرافي��ا، والملصقات، 
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والمطبوع��ات أمامه��ا العديد م��ن التحديات ف��ي زمن أضحى 
في��ه الدفاع عن الحق��وق الثقافية والمدنية م��ن أولويات الفنون 
البصري��ة على وج��ه الخصوص، وذلك بتحريرها من س��لطة 
الرقابة السياسية والجشع التجاري، وتمكينها من عرض وإثارة 

الأوجه المختلفة لواقعنا المنكسر. 

كم��ا أن هذه الوس��ائط مطالبة اليوم بخ��وض معركة البناء 
الديمقراط��ي، م��ن دون التفري��ط ف��ي البع��د الجمالي، عوض 
الاكتفاء بلعب دور المخدر الجماهيري وعرض برامج التس��لية 
الماجنة والقمامة النتنة. وتحصل لدى العديد هذه القناعة، عندما 
يلاح��ظ أن جلّ ما يعرض على القنوات العربية، وما يروج في 
فضاءاتنا العمومية مجرد إع��ادة وتكرار من حيث المضامين، 
ق،  وبنفس الطرق المنمطة التي تعكس فوبيا حقيقية من فن خّال
ومتجاوز لكل نزعة انغلاقية أو رافضة للتجديد، بل إن صورنا 
وأرش��يفنا مبعثر هنا وهناك ولا نمتلك من الشجاعة بمكان حتى 
صيانته أو استرداده من المتاحف الأجنبية أو الوكالات الخاصة. 

إن العي��ن العربية، التي برعت ف��ي وصف الإبل والنخيل، 
والخيول، والنس��اء؛ مطالبة اليوم بنفض ما علق على ش��بكتها 
وأشكال استقبالها لأيقونات العالم المرسل من كلس ورصاص. 
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فالنظ��رة الثاقب��ة والمدرك��ة لمعال��م الجمال الطبيع��ي أو حتى 
الصناع��ي في فن الديزاين مثلًا، ليس��ت مج��رد أداة أو وظيفة 
عضوية بحت��ة، إنما الأمر يتعلق بمنظوم��ة ثقافية واجتماعية، 
حيث تجد أن المجتمع، بحرصه على إشاعة ثقافة حسن التذوق 
بين أفراده، والدولة من حيث توفير الشروط المادية والمعنوية، 
يتقاس��مان مس��ؤولية التربية الفنية في ج��لّ مرافق الحياة، وفي 
الأماك��ن العامة أو الخاصة. ويلاحظ بالتالي، كيف أن المواطن 
يعبّ��ر عن انتمائه، ليس فقط بالتباهي لماضٍ مش��رق، ولكن من 
خ�لال البراعة، الإتقان، وقيم الجمال ف��ي إنتاج، أو إخراج أي 
منتوج ما بدءاً من العباءة إلى ديكور البيت وحدائق الشوارع. 

ثقافة الصورة والوسائط الجديدة

كان هدف وس��ائل الإعلام دائماً هو تحقيق أكبر نس��ب من 
المش��اهدة والمشاركة. وبالتالي، ظل الرهان على إخضاع أكبر 
ع��دد من الجموع المكونة م��ن أفراد عزل قد يربطهم رابط ما، 
لكن هاجس التواصل بينهم يبقى نس��بياً، حيث يتغذى على أكبر 
مساحة من الانشغال بقضايا تطرح للتسلية أو الإخبار أو ترويج 

المعلومة وفق الأسئلة الخمس المعتادة لدى الصحفيين. 
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خصوصية الصورة 

بخص��وص الصورة كمعطى ثابت ولا يمكن التش��كيك في 
قدرته على اكتس��اح الملايين من البشر، يمكننا للتو أن نتساءل 
ع��ن مس��توى الطف��رات التكنولوجي��ة والرقمية الت��ي ما كان 
بالمق��دور تحقيقه��ا لولا البح��ث والإنتاج المس��تمر في كيفيات 
معالجة الصور ووس��ائل نشرها على المس��توى العالمي، لكن 
ترى »ما خصوصية الص��ورة، وهل تتطلب منهجاً للتحليل أو 
مقاربة للفهم والتفه��م؟ هل تقتضي الصورة الإحاطة بعلم جديد 
أسس��ه إيرفن بانوفسكي وسماه علم الأيقونة وهو بمثابة المدخل 
الض��روري لدراس��ة الص��ور بوصفه��ا أيقون��ات، أم تقتضي 
الإحاطة بعلم الوسائط كما تناوله روجيه دوبري في كتابه حياة 

الصورة وموتها؟ «)1(. 

أما بخصوص مفهوم الوس��ائط الجدي��دة فإننا نحدده انطلاقاً 
من النت، الهواتف المتطورة، لوحات الآيباد، وس��ائل التواصل 
الاجتماعي، الملصق��ات، الصور العملاقة في مجال الاتصال، 

حيث بإمكاننا الحديث عن مقاربات متعددة:

المقاربة التاريخية من حيث نش��أة الوعي بالصورة كوسيط 
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إعلام��ي س��يتم توظيف��ه بش��كل بس��يط وف��ق ط��رق الإخراج 
والتصوي��ر ومدى مس��اهمة تط��ور التقنيات في مج��ال الحفظ 
والتوليف والإخراج و/أو علاقة الصورة بالمقدس والمدنس في 
مقارب��ة النوع، أو في المس��ائل المتعلقة بالذوق الفنى والجمالي 
كالفن��ون التش��كيلية والس��ينما والصحافة والرس��وم المرتبطة 
بالثقافة الش��عبية وكيفية حضورها على المس��توى الإعلامي أو 
تداولها من خلال الكتب المدرس��ية مثلًا وباقي آليات التخاطب 

الجماهيري. 

المقاربة القانونية أو الحقوقية تطرح نفس��ها سواء من حيث 
جرائم النصب والاس��تغلال الجنس��ي والتج��اري، الابتزاز مع 
الحق في تش��كيل الرأي ونشره بكل الوس��ائل ومقاسمته أو من 

حيث الوصول للمعلومة أو للأرشيف أو لمجرد صورة ما. 

المقاربة البيداغوجية، حيث الص��ورة كأداة دالة ومحورية 
ف��ي خلق نموذج ترب��وي للتعليم وتكوين المعرف��ة بكل حقولها 
من خلال البرامج الاستكش��افية أو الترفيهية أو حتى الإخبارية 
والتي ترتبط بمدى قدرة الصورة على تحريك المتخيل، أو ربط 

علائق مع الواقع أو إثارة أسئلة متعلقة بإبداء الرأي. 
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المقاربة السوس��يو ثقافية، كظاهرة مجتمعية خلقت ما سمي 
بالمواط��ن العالمي المنتمي للعالم، حي��ث يمكن أن تكون هناك 
عمليات تجهيلية تس��تخف بالمش��اهدين وتقلب له��م الموازين، 
وإرهابي��ة، إذا اعتبرنا الإع�لام المغلوط والمدج��ن تعدّياً على 
حقوق الآخر كحقه في الخبر، وحقه في الرد، وحقه في الرفض، 

بل حقه في عدم الخضوع للقصف الإشهاري. 

أس��وق هنا تصريحاً لسناء العاجي من خلال مقال لها على 
موق��ع ك��ود المغربي تقول فيه م��ا معن��اه » إن إعلاماً يفرض 
»المنظومة القيمية«، ويفرض الفكر الأحادي والتصور النمطي 
للهوية المغربية لا يمكن أن يكون إلا كارثياً على مجتمع يسعى 
لإغن��اء تعدده. ليس ه��ذا التلفزيون الذي نري��ده لأيامنا القادمة 
ولا ه��ذا الإعلام الذي س��نعيد به المش��اهد المغرب��ي لتلفزيونه 
والذي سنتواصل به مع العالم. نريد مغرباً متعدداً. مغرباً يناقش 
اختياراته. مغرباً يرفض الفكر الأحادي. مغرباً تسمع فيه جميع 

الأصوات. مغرباً بهوية متعددة«. 

م��ن هنا ندرك حجم التموجات والصدام الذي يمكن أن ينتج 
عن كيفيات فهمنا للقي��م وللهوية وللتعددية وطرق تضمينها في 
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خطاباتنا الإعلامية بما فيها من صور وأش��كال تعبيرية أخرى 
سواء في هذا البلد العربي أو ذاك. 

وبالتال��ي، فالصورة كأي منتوج يخض��ع لصيرورة الخلق 
والتوس��ع والتبليغ قد تحكمه ضواب��ط تقنية، لكنها غير محايدة، 
على المستهلك والمستقبل لها أن يكون في مستوى تلقي وقراءة 
هاته الصورة باعتبارها مندمجة في نظام من القيم ذي امتدادات 
تجد ارتداداً لها في البنية الوجدانية للمتلقي، كما تس��اهم بش��كل 
ما في تشكيل الوعي الجماهيري والمتخيل الجمعي، بل لها من 
مظاهر التجلي والتمظهر في أبسط السلوكيات كالتماهي بصور 
المش��اهير إلى أعقدها كتمرير المضامين التجارية والحضارية 

سواء عبر الزيارات الافتراضية لما كان يعرف بالمتاحف. 

عندم��ا نتحدث عن ثقافة الصورة فهناك جملة من الأس��ئلة 
المصاحبة لهاته الثقافة مثلًا:

لمفه��وم نش��أة ثقاف��ة الجم��وع م��ع غوبل��رز والتوظي��ف 
السياس��وي، حيث حضور الصورة في تش��كيل الوعي الفردي 
والجمعي وكوس��يط يمكن اس��تخدامه في س��ياقات متعددة تؤكد 
عل��ى مفهوم جدي��د قضى بنس��ب متفاوتة على أش��كال متعددة 
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م��ن الإعلام التقلي��دي كالتلفاز والراديو. يتعلق الأمر بالس��ياق 
التواصلي أو ما يعرف بمفهوم التفاعلية الذي بات يشكل الحلقة 
الأكثر ثورية لإدماج المتفاعل أو السابح في بحر النت والمواقع 
ف��ي إضافة رؤيت��ه وانخراطه في إنتاج ذلك المعن��ى تعليقاً، أو 
زيادة أو ش��جباً. وعليه، بات لكل واح��د الحق في إبداء الرأي. 

الرأي مقدس والتعليق حرّ - كما يقال. 

سياقات الصورة 

من هنا يمكن أن نش��ير إلى بعض الس��ياقات الممكنة والتي 
تتمحور حولها ثقافة الصورة. 

سياق تجاري إشهاري

دف��ع بالدول العربي��ة بحكم التح��ولات الس��ريعة إلى خلق 
تش��ريعات وقوانين كم��ا دفعت دول أخرى إلى خلق ما س��مى 
بالاقتصاد الرقمي أو ما سمي بسوء التوظيف لصورة المرأة في 
الإش��هار كحقل تحكمه الكثير من الاعتبارات المالية والقيمية، 

بل حتى السياسية من منظور الثقافة الإعلامية كرؤية. 

يبرز ذلك التحدي في احتواء ظواهر وس��لوكيات حديثة من 
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خلال موجة التعري التي باتت تش��كل نوعاً من الثورة بالجس��د 
وعلى الجس��د، حيث إن بعض المواقع تجد نفس��ها أمام أش��كال 
من التضامن الجماعي لحظر الحق في التعري لإدانة سياسة أو 
سلوك اجتماعي، حيث يتشابك ما هو فردي بما هو جنسي، وما 

هو إعلامي بما هو سياسي. 

سياق سياسي

نم��وذج عل��ى ذلك بع��ض الدول الت��ي منعت أخي��راً على 
مواطنيه��ا محرك غوغ��ل، والفيس وتويتر بدعوى نش��ر أفلام 
وصور إباحية أو مخافة إثارة بعض المش��اكل السياسية التي قد 

تضر بهيبة الدول كالصين وكوريا الشمالية. 

تب��وأت ثقاف��ة الص��ورة ف��ي المش��هد الإعلام��ي المغربي 
والعربي مكانة زاد من أهميتها ما سمي بالربيع العربي والثورة 
الإلكتروني��ة للمواقع والبلوغات والقن��وات الإعلامية، حكومية 

كانت أو مستقلة، دعائية أو إشهارية. 

من خلال ما ذكر يتبين أن هناك مس��تويات متباينة للتعامل 
مع الصورة:
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– المستوى البسيط المنبهر والمستهلك لفقدانه قدرة التعامل 
مع الصورة في بعدها المركب والمعقد. 

– المستوى الأولي المتفرج، لكن المساهم في تداول الصور 
من موقع مندمج. 

– مس��توى المستهلك القادر على توظيف الصورة كشخص 
عالم. 

– مس��توى المنت��ج للص��ورة في س��ياقات تربوية أس��تاذ، 
، زعي��م حزب، أو قن��اة دعائية وإعلامي��ة، موقع نت أو  م��ربٍّ
قناة تلفزيونية إلكترونية. لأهداف ما باتت الصورة تشكل أحياناً 
عضداً للنص المكت��وب أو المقروء، وبالتالي تغرس باعتبارها 
حجة ثابتة ودامغة مادية تراها العين ويتقبلها العقل عندما تكون 

لها قابلية ذلك. 

لا يمكن فصل الصورة عن المس��تهلك وعن دواعي الإنتاج 
وع��ن أهداف��ه ثم عن الانزلاق��ات والجوانب المنفعية في نش��ر 
الخب��ر ب��كل أطيافه وألوان��ه، أكان تعليق��اً أو »ريبورتاجاً« أو 

إعلاناً عن وفاة أو إشهاراً عن وجهة سياحية. 

يكون ذلك على المستوى الفردي، حيث باتت الصورة اليوم 
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تشكل سيكولوجياً، متنفساً حقيقياً في نقل المشاعر، وصوراعًن 
الذات لإشراك آخر مفترض أو محدد مصدره نوع من التعري 
الاس��تعراضي غير المتوقف في س��ياق جهنمي. ولنا في موجة 
العروض المجانية على شبكات التواصل الاجتماعي لأشخاص 
باتوا يص��ورون كل لحظة من لحظاتهم الحميمية أثناء النوم أو 
مع أقرباء لهم يحتضرون أو بنوع من الدلل الجنسي لدى الفتيات 

خير دليل على الهوس بما سميناه مركب الصورة والجسد. 

على المستوى الجماعي

تلاحظ باس��تمرار حالات الإثارة الجنسية الغوايات المرتبطة 
بالم��اركات التجاري��ة للك��رة وللمش��روبات كريد ب��ول ولأنواع 
السيارات فورد مثلًا على مواقع اليوتيوب، حيث توظف فيه أعتى 
وأكبر تقنيات الإخراج الس��ينمائي والتكنولوجي للإبهار والغواية 
والإسقاط لأجساد العارضات المثيرة شبقياً أو الممثلين الأقوياء. 

وهذا دليل على قدرة الصورة كوس��يط بصري في تش��كيل 
أنماط سلوكية وفي إنتاج خطابات من مواقع متباينة لتمرير قدر 
مما س��ميناه بالمضامين الفكرية والثقافية والإيديولوجية. وعليه 
تح��دد جاذبية الصور من خلال الوس��ائط الجدي��دة قدرتنا على 
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الانغم��اس في إنتاج وإعادة إنتاج تلك المضامين س��واء بالتقليد 
أو بالاس��تهلاك أو بم��لء فراغاتن��ا اليومية عب��ر أنماط العيش 

والتخاطب واللباس. 

تح��دّد من ثمة أن الحمى الفردية تتحول إلى حمى أو عدوى 
جماعية تش��كل خلفية س��كانية قدرها مئتا مليون من مس��تعملي 

الفيس بمعدل مليار وتسعة عشر مليون زائر شهرياً. 

حديث الفلسفة حول الصورة والسينما

)نورالدين الصايل يحاور روجيه دوبري خلال ماس��تر 
كلاس بمهرجان مراكش السينمائي(: 

اس��تهل الح��وار بس��ؤال الصاي��ل ح��ول علاق��ة الفلس��فة 
والميديالوجيا بالس��ينما في حياة دوبري الذي اعتبر نفسه مجرد 
متس��كع في الفلسفة، وأن الس��ينما بالنس��بة له ابتدأت منذ زمن 
الطفول��ة من خ�لال الأفلام الوثائقية المعنونة باكتش��اف العالم. 
من ثمة، تشكل لديه وعي حاد بأن السينما تعادل السفر والبحث 
والاستكشاف، وبأن الحياة الحقيقية هي فيما يوجد نوعاً ما هناك 

في البعيد والمختلف. 
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بعدها أشار دوبري لأفلام جون روش وسينماه الإثنوغرافية 
التي ميزت مرحلة تعلقه الأول بعالم الأفلام، وكذا كتابات إدغار 
م��وران. حينها أدرك دوبري أن العالم مس��جل نوعاً ما ويمكن 
حبسه من خلال منظار الكاميرا. فحمل كاميرا لاكتشاف أضواء 

العالم وسافر إلى فنزويلا. 

غير أنه س��رعان ما ترك الكاميرا وغيرّ منظار الرؤية من 
جدي��د ليعيد اكتش��اف العالم الفضي ليس باعتبار نفس��ه عاش��قاً 
للس��ينما، ولكن - على حدّ تعبيره ـ ابن السينما، وذلك من خلال 
نس��ج علاقته الكلاس��يكية بمجلات الس��ينما، حي��ث ذكر مجلة 
بوزيتيف ودفاتر الس��ينما التي كان من روادها تروفو، ورومر 
وغيرهم��ا م��ن الذين عرفوا وس��محوا للق��ارئ بالاطلاع على 

السينما الأمريكية. 

عاد دوبري ليذكر الصايل أن الس��ينما من منظوره الخاص 
مس��ألة ش��بابية، وأنها تتطلب طاقة الش��باب وحيويتهم متذكراً 
صباه، حيث كان الشباب يتقمصون ذهنياً وعاطفياً الشخصيات 
السينمائية، وخصوصاً في تلك الأفلام الأمريكية التي كان يمثل 
فيها غاري كوبر وج��ون وايني وهي التي طبعت مخيلة أجيال 
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بكامله��ا. هن��ا لمّح الصاي��ل لإمكانية اعتبار الس��ينما كنوع من 
المخدر، ولكن دوبري استش��هد للتعليق على ذلك بأندري بايار 

الذي كان يرى دائماً أن السينما تدفع للحلم. 

تابع دوبري حديثه عن كون الس��ينما ليس��ت مجرد مسدس 
وسيارة مستش��هداً بالدور الذي قدمته الس��ينما لتسجيل وتسييج 
الذاك��رة الأوروبية من خلال أفلام المقاومة الفرنس��ية وبدايات 
السينما الإيطالية التي تركت في الإنسان الأوروبي تحديداً أثراً 

عميقاً في تشكيل ذاكرته. 

بعدها فتح الصايل آفاق الحوار حول خطورة الصورة وهو 
المجال الذي اش��تغل عليه دوبري وألف في��ه كتباً، وخصوصاً 
كتاب��ه المع��روف بـ »حي��اة الص��ورة وموتها«. هن��ا بالضبط 
غاص الضيف ف��ي أتون وتلافيف ظاهرة الصورة بمرجعياتها 
الثيولوجي��ة والفلس��فية معتب��راً أن العالم الي��وم أصبح بصرياً، 
وأن��ه بإمكاننا الحديث ع��ن تاريخ للنظرة مؤك��داً على الأدوار 

والوظائف المتعددة التي يمكن للصورة أن تلعبها باعتبارها: 

أولًا، خزاناً للذاكرة. 

ثانياً، لكونها هروباً من الكآبة.
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ثالثاً، للصورة دائماً، حس��ب دوب��ري، علاقة بالموت فهي 
بمقدورها أن تميت وتبعث الحياة في الموتى، كما أن لها علاقة 
بالكهف، حيث س��جل البدائي علاقته بالحيوان الأكبر منه حجماً 

وقوة. 

رابع��اً، وبالإضاف��ة لهذا كل��ه، فالصورة حس��ب المنظور 
التقليدي، هي حماية من الش��ر وجلب للسعادة أو للشقاء. وأشار 
إل��ى مثالين اثنين مث��ال الإمبراطور الصيني الذي عانى التذمر 
بس��بب ص��ورة نافورة تح��رم عن جفني��ه النوم فأمر العس��كر 
بمحوها، ومثال آخر لأش��خاص أش��اروا بقطع صور الثعابين 

لأنها لا تعض. 

بعد ذلك ذكّر دوبري بالوظيفة الجمالية للصورة التي تجعل 
م��ن الفن نوعاً من المتعة. هنا وض��ع الضيف ظاهرة الصورة 
في سياقها التاريخي، وتحديداً في العالم المسيحي، عندما لم يعد 
الإنسان الأوروبي يؤمن بالله ولم يعد يركع له - حسب تعبيره. 
هنا برزت الوظيفة الجمالي��ة للفن، وذلك مع تبوؤ الفنان لمكان 
الخال��ق للعالم باعتب��اره فرداً يوقع أعمال��ه. وقد اعتبر الضيف 
ذلك حضّ��اً للثقافة الأوروبية التي نزعت عن الخالق قدس��يته، 
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وخصوص��اً عندما س��مح للفن��ان بتصوير ال��ذات الإلهية التي 
تجس��دت عبر جسد المس��يح الابن إبان س��نة 787. وبالتالي تم 
تصوير أجس��اد القديس��ين دون خيانة الله. ويمزح دوبري قائلًا 

إنه في هاته السنة ولدت هوليوود. 

انتقل الضيف لوظيفة إضافية يمكن أن تضطلع بها الصورة 
والسينما وتتجلى في وظيفة الاستعمار والغزو واقتلاع الثقافات، 
ب��ل حتى الدعاية وهو ما فهمه الأمريكيون جيداً، حيث اعتبروا 
أن الصورة يمكن أن تش��كل وتساهم في صياغة رؤيتنا للتاريخ 
عبر إنتاج الأفلام مثلًا. وقد اس��تدل على ذلك من خلال المشهد 
المألوف والمتكرر بالنسبة للشباب حول الحرب العالمية الثانية 
التي تقتصر ف��ي نظر جلهّم على نزول جيوش الأمريكان على 
ش��واطئ النورماندي مع تغييب الدور السوفييتي مثلًا من خلال 

ذاكرة الصور. 

لا يمكن لدوب��ري أن يغفل الوظيفة النضالية وهو المناضل 
اليساري مع الميليشيات في أمريكا اللاتينية إلى جانب المناضل 
تش��ي غيفارا، وه��ي الوظيفة التي من المف��روض أن تقوم بها 
الصورة في محاربة ما سماه الغزو الأمريكي للفضاء البصري 
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للعال��م. في مع��رض حديثه عن ذلك أش��ار دوب��ري لأراغون 
ال��ذي اعتبر الصور من قلب الحداثة من إش��هار وإعلانات في 
الش��ارع، وهو ما يمكن اعتباره ذا مهمتين: مهمة التخدير وهو 
ليس بالضرورة بالمعنى السلبي للكلمة حسب دوبري لما يشكل 
ذلك من استكش��اف ح��دود العالم، ثم مهمة الدف��ع والحث على 

التخييل. 

هنا اس��تطرد الصايل مجم��ل الوظائف التي س��لف ذكرها 
مضيف��اً الوظيفة الاقتصادية ومذكراً بأهمية الس��ينمات الوطنية 
والس��ينما المغربية ومدى القبول عليها في ش��باك التذاكر كلما 
تعلق الأمر بتشجيع المنتوج الوطني. ذهب دوبري إلى أبعد من 
ذلك عندما بيّن كيف أن الأمريكيين فهموا وأدركوا كنه الإبهار، 

لذلك تمكنوا من اكتساح العالم. 

وقف دوب��ري في معرض حديثه عن أصل الس��ينما ودور 
كل من الأخوين لوميير في تس��هيل الانتقال من الإنتاج اليدوي 
للصور إلى المس��ند الميكانيكي، مش��يراً إل��ى أهميته في إدراك 
الإنسان لذاته وللعالم، وهو ما شكّل بالنسبة له إعلاناً عن ظهور 
الفردانية دون المرور عبر يد المصور الفنان وقيام الآلة بذلك. 
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وأوض��ح ذلك من خلال نم��وذج صور بطاق��ات التعريف 
وصور المجلات التي لا يمكن أن تعيش بدون صور الأشخاص 
وميكانيزم التشخيص، بل تعظيم الذات وأسطرتها كما هو حال 
بالنس��بة للدكتات��ور وللنجم اللذي��ن يثبت��ان وجودهما من خلال 

تواجد الصور هنا وهناك في المجال العام والخاص. 

ش��دد دوب��ري على طبيعة الس��ينما في الجم��ع بين مختلف 
الفن��ون ب��دءاً بالبصري��ات والموس��يقى وص��ولًا إلى الرس��م 
والتمثي��ل. وحس��به دائماً أن هن��اك نوعاً من ال��ردة أو الانتقام 
المضاد وهو ما قادته الرس��وم المتحركة انتقاماً لفنون الصباغة 
الزيتية التشخيصية. وهو ما تقوم به أيضاً السينما والمسلسلات 

التلفزيونية. 

هنا أش��ار الضي��ف إلى فك��رة هامة وتتجلى ف��ي كون كل 
تغي��ر تقن��ي هو تثوير وخل��ق لأنواع جديدة من الف��ن. لذا، فإن 
المناظر الطبيعية ظهرت على حيطان الكنائس أولًا وتم تداولها 
عبر المس��ند الخشبي والأعمال الزيتية. تحوّل تقني آخر حصل 
م��ع ظهور فن الفيديو الذي بس��بب معداته الرخيصة وس��هولة 
الحصول على طاول��ة للمونتاج مكّن الفنان من رؤية العالم من 
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منظور آخر. وقد نبعت مثل هاته التجديدات من قاع المجتمعات 
وليس من مستوياتها العليا والراقية. 

تساءل الصايل مع دوبري كيف سيكون بمقدور الرقمي أن 
يخلق فنوناً أخرى غير فن الفيديو والرس��وم المتحركة وغيرها 
من الوس��ائط والألعاب المخصصة للشباب والأطفال. ولقد بينّ 
دوبري أن الس��ينما أخذت نوعاً من الوقت الكافي لتخلق شارلي 
ش��ابلن، كم��ا أن الصباغة المس��يحية أخذت وقتاً كافي��اً لتخلق 
رموزه��ا وعباقرته��ا أمثال فان ك��وخ وكارافاجي��و. لذا وجب 

إعطاء الوقت للتكنولوجيات الحديثة لتخلق ثقافتها ورموزها. 

أوض��ح الصايل من جديد قصده من التس��اؤل موضحاً هل 
بفع��ل التط��ور الرقم��ي والميديالوجيا بإمكاننا أن نش��هد ميلاد 
نماذج س��ردية ف��ي الحكي أو في تقديم تس��هيلات ما للمش��اهد 

لإدراك الحكاية والمعاني. 

كان جواب دوبري قاطعاً حين أعاد بنوع ما الفكرة متسائلًا: 
هل ما زال بمقدور الس��ينما أنطولوجياً أن تقدم الحلم؟ ثم مجيباً 
ع��ن تس��اؤله أن الس��ينما هي نظ��رة للعالم لا مثيل له��ا لكونها 
تخرج من العقل وليس من القلب. وبالتالي، فالسينما هي شهادة 
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عل��ى الواقع. غي��ر أن المد الرقمي يقوم بفبركة حس��ابية خلال 
عملية إنتاج صور حول العالم. فالصورة باتت تحيل على ذاتها 
بالدرجة الأولى دافعة الناس لإدراك عوالم لأشياء غير مدركة.

الصور باتت حسب دوبري دائماً، تخرج من ظلال متناسلة. 
والمثير في ذلك أن هناك أجساداً تتحرك، وتقفز، وتتقدم لكن لا 
نظ��رة لها لكونها لا تتواصل. وهذه ه��ي بالضبط نقطة ضعف 
فيلم أفات��ار. إن البعد الرقمي للمؤث��رات التكنولوجية في أمثال 
هات��ه الأعم��ال يفقد جمالي��ة اللقط��ة العريضة لكونه��ا صوراً 
لأش��خاص برؤوس م��ن دون وجوه. وبالتال��ي، هناك نوع من 

التصنع الشكلي. 

ذهب دوبري إلى أن مثل هذا الزخم بس��بب قلة المصاريف 
قد يجعل الإنسان من دون صور أصلًا، وإذا ما تمادى الإنسان 
ف��ي إنتاج هذا الس��يل العارم م��ن الصور التي م��ن المفروض 
فيها أن تكون تجربة تأملية حول العالم فلاش��ك أننا سنفقد العالم 
ذاته. حينئذ قد نعمد إلى اس��تعادته عبر الكتاب بالرغم من قدرة 
الص��ورة عل��ى إدماج ما قيل م��ن فنون النح��ث والفوتوغرافيا 

والصباغة في زمن وجيز جداً. 
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هنا تحدث الصايل عن تجربت��ه في الجامعة الوطنية للأندية 
الس��ينمائية، حيث كان يجول ربوع المغرب لحمل نسخ من أفلام 
نادرة وتوزيعها ثم عرضها على جمهور من عش��اق الفن السابع 
بنوع من المتعة واللذة، مضيفاً بنوع من التحسر على زمن النسخ 
والمسخ الميكانيكي، وهو ما أشار له والتر بنجامن، الذي لم يولدّ 
حس��ب الصايل س��وى الجهل البصري مس��تدلًا على كلامه من 
خلال مثال أخذ ش��خص إلى أكبر مكتبة ف��ي العالم وأن تقول له 
تفضل كل هذا لك. فإنه لن يعرف ماذا سيفعل بذلك الكم لأنه وإن 

رغب في المعرفة فستعوزه القدرة على تحديد ماذا يريد سلفاً. 

تدخ��ل دوبري مذكّراً بما س��ماه البوصلة الت��ي تنمو وتكبر 
عبر ما تقدمه المدرسة، لأن المشكل حسب دوبري والتي تقاطع 
فيها مع الصايل، ليس��ت فيما ما نريد، ولكن في تنظيم ومعرفة 
ما نريد. مس��تطرداً أن الذاكرة تختار س��ياقاتها ونحن في أمسّ 
الحاج��ة للتربية على الصورة لأن هناك كمّاً هائلًا من المعارف 
والصور التي تس��بح في العالم. وبالتالي، هناك نوع من الحيرة 
والتيه حول تاريخ الفن وتاريخ الس��ينما. لذا لزم وجود مكتبات 
للص��ور وخزانات للأفلام وإلا فالجو س��يخلو للس��وق كي يملأ 

كل شيء. 
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الخزان��ات الس��ينمائية مثلًا لا تحفظ الذاك��رة وتوفر المتعة 
فقط، ولكنها تقوم بخلق مواطنين بذاكرة بصرية، وهنا تحضرنا 
المهمة السياس��ية بالمعنيين الإيجابي أو الس��لبي والتي يمكن أن 

تلعبها السينما. 

هن��ا ذكر دوبري بالاس��تثناء الثقافي الذي ش��هدته ودافعت 
عنه فرنسا تجاه الغزو الأمريكي لمجتمعاتها عبر سوق الأفلام. 
كما ش��دد على دور الس��لطات العمومية في القيام بمهمة الدفاع 
عن الثقافة، وذلك عبر توفير البُنى الضرورية ضد كل أش��كال 

الاقتلاع الثقافي وحفاظاً على الذاكرة من الضياع والإتلاف. 

ع��اد دوبري ليتحس��ر بمرارة ع��ن غياب البع��د التكويني 
ل��دى العديد من الدول مؤكداعًل��ى أن التربية هي مفتاح للثقافة، 
ومستش��هداً في نفس الآن بأندري مالرو حين قال إن المدرس��ة 
والجامع��ة تعلمان، لكن المتحف يجعلنا نحب. لذا وجب حس��ب 

دوبري المرور عبر التعلم لكن عبر الحب أيضاً. 

الي��وم وف��ق منظور دوبري وأم��ام س��قوط الإيديولوجيات 
وانهي��ار القيم الكبرى، فالصورة بات��ت بحكم المواصفات التي 
تتمت��ع بها كامل��ة ومكتملة وق��ادرة على خطف ألب��اب عقولنا 

والرمي بنا في مصائد الاستهلاك. 
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خ�لال حديث دوبري عن تاركوفس��كي س��أله الصايل هل 
إنت��اج وتأم��ل التجرب��ة الإخراجية له��ذا المخرج الروس��ي ما 
زال��ت قابلة للتفكي��ر. حينها عبر دوبري عن أهمية الس��ينمات 
الوطنية مش��يراً إلى الس��ينما الصينية والهندي��ة وقدرتهما على 
تعزيز فكرة وذاكرة الوطن. فحس��ب دوبري لم يكن للأمريكيين 
ماض ووطن فمن خلق لهما ذلك، السينما من خلال أفلام هنري 
فوندا وغيره من الممثلين والممثلات. بل خلقت السينما لأمريكا 
خلفي��ة أخلاقية وبصرية. ل��ذا فإنه من قبيل المس��تحيل التفكير 
ف��ي الأوطان دون ذكر الس��ينما، لأنها المخول��ة والقادرة على 
خلق وتشكيل الهوية. وبقدرتها على مخاطبة الشعبي والنخبوي 

ناهيك عن قدرة السينما على خلق أساطيرها. 

خل��ص دوبري إلى أن العالم يش��هد نوعاً م��ن التحول عبر 
ومن خلال اللعب بأش��كال الوجوه والأش��ياء بواس��طة تقنيات 
الفوتوش��وب والصور التي باتت تنتج لا ذاكرة لها لأنها لا تثير 
الفك��ر والإبداع كحال المصورين الفوتوغرافيين الأوائل ككابا. 
لذا وجب أخذ المس��افة الضرورية وعدم الجري وراء الس��هل 

والمبتذل. 
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هذا ما عبر عنه الصايل من وجوب الرؤية لدى المبدع لأن 
التكوي��ن والتقني��ات من دون موهبة يعني م��ا ذهب إليه أندري 
جي��د حين قال إن الفن يعيش بالإكراه��ات ويموت من الإفراط 

في الحرية. 

حوار أم حرب الصور؟ 

– قراءة في إنتاج واستهلاك الصورة – 

لا ب��د من الإقرار، أن تش��كيل خطاب نقدي حول الصورة، 
كآلي��ة من آليات الإعلام والتواصل، أمر في غاية الصعوبة لما 
يتطلبه من سعة المعرفة ودقة الملاحظة، وكذا القدرة على الربط 
بين المجالات المتعددة التي تس��اهم في إغناء البحث وتأصيله. 
ولهذا فلا أزع��م الإحاطة التامة بتش��عبات الصورة وإيحاءاتها 

اليومية أو الميدانية. 

1

بات��ت الص��ورة الي��وم، وأكثر من أي وقت مضى، تش��كل 
إح��دى الدعائم الأساس��ية لقي��ام ديانة وثني��ة موضوعها المتعة 
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واللذة الدنيوية؛ ؛ وبهذه الصفة فقد ش��كلت، وبمس��اعدة تقنيات 
متطورة أخرى، منظومة هامة في المجتمع الإنساني. 

إن ه��ذه الصنمية الجديدة أضحت وجهاً م��ن أوجه الحداثة 
ترتبط بها وتشكل قناةً ناجعة لإرساء قواعدها. وبما أن للصورة 
تأثي��راً قوي��اً في الأحاس��يس والمش��اعر، فبواس��طتها يضعف 
الإدراك أو يتق��وى حس��ب طرق اس��تقبال المخيل��ة للعلامات، 
وحسب درجة سيطرة هذه الأوهام المحبوبة على الحياة اليومية. 

نظراً للأهمية القصوى التي أصبحت تحتلها وسائل الإعلام 
في عالمن��ا المعاصر، وأمام الغزو الثقافي وما يحمله من عنف 
رم��زي ضد أش��كال عدي��دة من الثقاف��ات الوطني��ة، فقد صار 
موضوع الصورة، كحامل لقيم جديدة ولأنماط غير معهودة من 

الفرجة، يطرح علينا أكثر من تساؤل. 

م��ع ظه��ور العولمة ومحو الحدود بين ال��دول، تقوم التقانة 
اليوم ومن يس��خرها بتمرير تصورات ثقافية ترصد لها كل هذه 
الإمكانيات المادية والبش��رية لتعبر ع��ن غلبة أصحاب الدوائر 
المالية والسياس��ية، س��واء أكانت محتضنة م��ن طرف أجهزة 
الدول��ة أو جهات يبرر وجودها فلس��فة الخوصص��ة والتجارة 
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العالمي��ة. ولن��ا في تبادل المصال��ح بين أعتى قلاع الرأس��مال 
وبع��ض المحس��وبين على رج��الات البحث العلم��ي خير دليل 
على خدمة البحث لصالح هاته الدوائر واس��تفادتها من الس��لطة 
والمال. هذا ما حصل في منظمة الصحة العالمية عندما استقال 
أحد المس��ؤولين جراء كشف سيدة للعلاقة الوطيدة بين الهواتف 

النقالة وأمراض السرطان. 

يعيد هذا بالطبع طرح قضايا مصيرية تهم مس��تقبل الإنسان 
كقضي��ة ال��ذات وعلاقته��ا بالهوي��ة، ثم مس��ألة حري��ة التعبير 
والمؤسس��ات الديمقراطية. لس��نا من أولئك الذين يعتبرون مثلًا 
أن ثقافة حقوق الإنس��ان ثقافة غربية ودخيلة علينا، أو أن الحق 
في المعرفة والانفتاح على الآخر يخالف خصوصياتنا القومية. 

2

هن��اك من يحاول الركوب على مث��ل هذه المقولات لتمرير 
س��لوك هجين يك��رس، بوع��ي أو بدون وع��ي، واق��ع التبعية 

والانبهار بالآخر من منطلق هش لا يخدم قضايانا. 

م��ن المؤك��د أن وس��ائل الاتص��ال والميديالوجي��ا عموماً 
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أصبح��ت اليوم بمثابة نافذة على العالم برمته. ومن المنطقي أنه 
م��ن دون مناع��ة فكرية وثقافية، فإن المش��اهد في دولة الرعايا 
كمستهلك سلبي، سيعيد إنتاج ما سوف يستقبله من رموز بشكل 

مشوه سواء داخل محيطه الصغير أو محيطه الكبير. 

التلفزة مثلًا لا تطلعنا عن نواياها لأنها مس��خرة من طرف 
أدوات وقن��وات، وإيديولوجي��ات. وهي تعتبر نفس��ها دائماً في 
خدمة الشعب وتتكلم باسمه، بل باسم كل الجماعات. لقد تطبعنا 
عل��ى الإحس��اس بالألفة تجاه ه��ذا الجهاز، بل أصبحن��ا نفتقده 
ونشعر بفراغ من نوع خاص عندما نغيب عنه قليلًا. ومن هنا، 

ألا يمكن اعتبار استهلاكه نوعاً من الإدمان على مخدر؟ 

ل��ذا، فبالإضاف��ة إلى ل��ذّات معين��ة تتملك الإنس��ان، يمكن 
الإشارة للذة عينية تتحقق بفعل المشاهدة والتفرج. ويبدو لي أن 
هذه اللذة قد أخذت مكانة أشمل وأوسع داخل سلوكنا الاجتماعي 
والثقاف��ي، ولي��س م��ن الغريب أن يتحول الإنس��ان ف��ي نهاية 

المطاف إلى حيوان متفرج لا يعبأ بما يدور حوله. 

علين��ا أن ندرك ما يتضمنه هذا الس��لوك من عواقب وخيمة 
على نسبة مشاركته في معيشه اليومي المباشر. وليس أدل على 
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هذا من حجم الفظاعة التي تنقلها قنوات العالم بشكل تقني وبارد 
عن كل أش��كال التقتيل والدمار في هولوكوس��ت غزة وقيامات 

موزعة هنا وهناك. 

إن الوض��ع المأزوم للمش��اهدة لا ينحصر في خلق نوع من 
الفصام بين الذوات وس��لطتها، ولكنه يعمق عزلة المش��اهد من 

خلال مجموعة من الثنائيات المتناقضة. 

نسوق هنا على سبيل المثال: استلهام الواقع وتغييبه، مخاطبة 
الإنس��ان وتشييئه، عزل المشاهد ودفعه للانفتاح على العالم، ثم 
تقريبه من العال��م واغترابه عن محيطه الأقرب. وأخيراً وليس 
آخ��راً، تس��طيح العمق وتعميق الس��طح مع اس��تحضار الكلام 
وتغيي��ب التواص��ل. فهل ما نش��اهده عل��ى التلفاز ه��و الحقيقة 
كمعطى جاهز، أو كوجهٍ من أوجهها التي يتم انتقاؤها وتجميلها 

في دهاليز الاستوديوهات كما تمليه الضرورات السياسية؟ 

3

ل��ذا، هل يج��ب أن نثق في هذا الكم الهائ��ل من الصور، أم 
نس��حب منه الثقة؟ وك��م يلزمنا من الوقت كي نبلور أس��ئلة في 
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مستوى التحدي؟ وماذا عن أطفالنا كجيل صاعد؟ أفلا يصبحون 
أطفال ماكينة من الص��ور التي تغذي مخيلتهم وتكبلها في نفس 
الوقت. وحس��ب جيلبر دوران فإن الصورة أو الأيقونة تشل كل 
قدرة على أحكام القيمة من جهة المس��تهلك السلبي، وبالتالي يتم 
توجيه المشاهد من طرف مواقف مجموعات البروباغندا، وهو 
ما يرى في��ه الكاتب نوعاً من الاغتصاب الجماعي لمش��اهدين 

عطشى باستمرار لبرامج وترّهات لا تنتهي)2(. 

هل هم أبناؤنا فقط لأن عوالم الفيديو والبلاي ستيشن ببساطة 
تعلمهم وتشاركهم أوقاتهم، لا بل تفتي عليهم ما يتوجب فعله وما 
يتوجب تركه مس��تعيضة عن نظم أخلافي��ة وقيمية باتت مهددة 

بفعل الإدمان والحيزين الزمني والمكاني الذي تحتله؟ 

من خ�لال عملية ت��داول الصور ومعالج��ة المعلومات يتم 
إحكام الس��يطرة بعد تحديد معتقداتنا ومواقفنا. وتصبح وس��ائل 
الاتصال في النهاية آلية تاريخية في مسلسل التضليل الاجتماعي 

والقهر السياسي. 

باس��تخدام هذه الأس��اطير الجديدة س��يتم تطوي��ع الجماهير 
بخلق القابلية لتقبل التفاس��ير المبررة للوض��ع القائم. ويضطلع 
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الجه��از الإعلامي في خضم هذا التعارك والتجاذب بدور فعال 
في عملية التنش��ئة الاجتماعية لحش��د التأييد الش��عبي للتضليل. 
وأمام استئساد الثقافة الس��لعية ونشوء مجتمع الفرجة وصحافة 
التس��لية - عل��ى حدّ تعبير هيرمان هيس��ه - فق��د أصبح التفكير 
في الصورة أمراً مس��تعجلًا. وانتقلت ه��ذه الثقافة من النخبوية 

ومجتمع الصفوة إلى الجماهيرية. 

نظراً لاكتس��اح الصورة مس��احات أوس��ع من انش��غالاتنا 
وطرق معرفتنا، وتداخل الحقول التي تتناولها فقد أمست بمثابة 
نظام توتاليتاري يستأس��د يبس��ط نفوذه على الجميع. ومن هنا، 
فالص��ورة كموض��وع للتفكير، يجب أّال يس��قط ف��ي الدغمائية 
الضيق��ة حتى يتحول إلى مش��جب نعلق علي��ه كل إحباطنا، بل 
يظل قابلًا لتعدد القراءات واختلاف المرامي. صحيح أن العالم 
أصب��ح قري��ة صغي��رة، إلا أن التحدي��ات التي ولدته��ا الطفرة 
الإلكتروني��ة الأخيرة أمس��ت كبيرة وفي حاج��ة لأكثر من وقفة 

تأمل. 

بتن��ا نحس بوعي أو بدونه اس��تحالة التخل��ي أو العيش من 
دون إنترنت مثلًا، أو ظاهرة الإحس��اس بن��وع من الخبل حين 
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يفق��د المراهق��ون هواتفه��م النقالة ولا يس��تطيعون التحرك من 
دونها. ومما لا ش��ك فيه، أن مس��توى النقد لحض��ارة الصورة 
يختلف باختلاف درجة الوعي بمظاهر وتجليات س��وق المتعة 

في الأنظمة السياسية والاقتصادية. 

4

إذا كان��ت بع��ض الأصوات ق��د س��بقتنا إلى التش��كيك في 
قي��م الرفاهي��ة ونزعات التمل��ك، وخصوصاً في نق��د المجتمع 
الاس��تهلاكي وأصوليات��ه، فإن جرّ مس��ألة الص��ورة إلى بؤرة 
الض��وء قد يس��عفنا على الأقل ف��ي إثارة النق��اش، وتخصيص 
بعض الوقت لفهم ظاهرة الميديالوجيا في أبعادها الرمزية وفي 

توظيفاتها السوسيوثقافية. 

بتن��ا أيضاً ننام ونفيق على عبارات طنانة تس��تهلك بش��كل 
يومي، وكأنها حبات الأسبرين لتسكين ألم ما. إنها تحتل واجهات 
الصحف المحسوبة على الصنف الملتزم أو صحف الرصيف، 
وتتص��در مقدمة الأخبار عن ضرورة التعايش وأهمية الحوار، 
والقب��ول بالاختلاف. ومن جهة أخ��رى، نبذ العنف والإرهاب، 
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وخل��ق فرص لحوار الحضارات والأديان من دون تمييز ديني 
أو طائفي. 

م��ا نقصده عند الحدي��ث عن صدام الثقاف��ات، هو حصول 
مواجه��ات معنوية بي��ن فكر وفك��ر آخر، بين ثقاف��ة وأخرى، 
بي��ن نظرة للوجود وأخرى، بين مصالح وأخرى. س��احات هذه 
النزاع��ات، هي العق��ول والقلوب بتوجيهه��ا وتنميطها، وخلق  
استجابة فورية لديها عند ظهور مؤثرات أو أحداث، يربط فيها، 
على طريقة المذهب الس��لوكي لنظرية بافلوف، بين خصائص 

وقيم، وبين جماعات عرقية، أو ذات لون مختلف عنا. 

إذا كنا في الماضي نصارع الآخر بقوة السلاح والموت في 
مكان وزمان محددين، ونحاول النيل منه جسدياً وترابياً باحتلال 
أرضه، والتنكيل بنس��ائه، وتدمير معالمه ومعارفه المادية على 
ش��كل غزوات وحروب، وإذا كان تداول الأخبار يتم شفهياً ولو 
م��ن خلال إلق��اء قصائد الهج��اء والذم للنيل م��ن كرامة الآخر 
وعرضه، أو من خلال تجمعات أو حلقات بش��رية يخطب فيها 
البلغاء والش��عراء فمما لا شك فيه أن نقل هذه الأخبار، وأنماط 
العيش والتقاليد نش��طت مع حركة التج��ارة وخصوصاً القوافل 
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الرحالة، ولو أنها في غالبيتها ظلت تتغذى على الإشاعات لبعد 
الأمكنة، وندرة الأخبار، وبطء نقلها وانتقالها. 

مع ظهور الكتابة واخت��راع المطابع، ومختبرات التصوير 
التقلي��دي والرقمي، ظهرت أش��كال جديدة في ح��رب الدعاية. 
ت��رى هل من الضروري الحاجة لصورة مش��وهة عن الآخر؟ 
بل أصلًا، ونقولها بكل صراحة، لعدو مفترض ينس��ينا همومنا 
كمش��جب نعلق علي��ه إخفاقنا؟ ه��ل نحن في حاجة له��ذا الهدم 
المتعمد والمس��تمر لص��ورة الآخر، حتى نح��س برغد العيش 
ونعمة التفوق؟ وحتى وإن لم يوجد، ابتدعناه في متخيلنا ابتداعا؟ً 

5

الصور التي ننتجها عن ذواتنا، ونروّجها في س��وق الأفكار 
والثقافات، أو يروّج لها وكلاء عنا من دون وكالة، هي المتحدث 
باسمنا، والحامل لمعطيات ما عن طرق عيشنا، وأنماط تفكيرنا. 
إن من ينوب عنا في تش��كيل رؤية الآخر ومواقفه عندما نغيب، 
أو نغيبّ مادياً عن المش��اركة في الحوار والحديث، ولا نتواجد 
فعلياً وجس��دياً، هو ذاك الانطباع الش��كلي والنيء الذي ارتس��م 
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في الأذهان عن ثقافتنا وسلوكياتنا، والذي يصبح رمزياً يخترق 
الحواجز والأزمنة بعد عبور المعلومة للقارات بعد الأوطان. 

الكل بات يسعى لتحس��ين صورته حتى يستحسنها الناظر، 
لدرج��ة أصبح للصورة تأثير قوي وناف��ذ أكثر من المصور أو 
موض��وع الص��ورة ذاتها. ويت��م من أجل ذلك ص��رف ملايين 
ال��دولارات، وتخصيص مئات العقول. وم��ا دامت الإمكانيات 

متاحة ومنفتحة، بفتح حدود السماوات والبيوت والعقول. 

لقد سارع كل مجرم أو قاتل، وإن كان مسؤولًا عن حكومة 
ما، أو عن تجمع ديني يميني متطرف يرأس مؤسس��ة إعلامية، 
أو يملك ش��ركة إنتاج، لتحصيل الخديعة والوهم بخلط الأوراق 
ف��ي جهاز اس��تقبالنا لفك ش��يفرات العالم، قص��د التمويه علينا 
بين الأصل والنس��خة، بين الحقيقة والأس��طورة كما أشار لذلك 
بودريار من خلال تأملاته في مواصفات المجتمع الاستهلاكي، 
أو كم��ا برز ذل��ك من خلال الممارس��ات ش��به الكهنوتية التي 
تمارس��ها جماعة الساينتولوجيا وغس��لها لأدمغة مرتاديها، بل 

ابتزازهم اجتماعياً ومالياً. 

وهن��ا لا نتح��دث عن مكون��ات ثقافة هذه الفئ��ة أو تلك، أو 
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عن مدى قوتها واحتوائها على عناصر إيجابية. إننا ننطلق عن 
قناع��ة أن لكل ثقافات الش��عوب، الحق ف��ي التعبير عن الرأي، 
م��ع قبول الرأي المختلف بدون إدعاء لامتلاك حقيقة ما، أو أية 

دغمائية متعصبة. 

6

نعي��ش الي��وم على خلفية الأح��داث والأخبار الت��ي تتناقلها 
وس��ائل الإعلام، غلياناً من نوع آخر، بوتيرة لا تقل زخماً عن 
تدفق وس��رعة المعلومات والتط��ورات، أبطاله صور تطاردنا 
وتنمطنا، وتسبق كلماتنا. صور في شكلها المادي ببعديها الأفقي 
والعم��ودي، كأي منتوج مصور تلفظه آل��ة تصوير ما، أكانت 
كامي��را أو جهاز فيديو أو هاتفاً محم��ولًا. صور من نوع آخر، 
تعيش بيننا ومعنا في وجداننا لتش��كل مادة مفاهيمية نستقي منها 
الأحكام والقياسات، ونبرر بها الولاءات أو نبرئ بها الاتهامات. 

م��ن البديه��ي أن العلاقة تبادلي��ة وجدلية بي��ن النوع الأول 
والثاني. فبقدر ما تساهم الأولى في التغذية الراجعة للثانية، بقدر 
ما يوطد ويدعم الإيمان بخزاننا ال لاش��عوري، ومعجمنا القيمي 
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ليتحول مع ق��وة الاندماج في »الواقع« ب��كل إفرازاته الوهمية 
والطبيعي��ة إلى فهرس دلالي بقي��م ومفاهيم معينة نعود لها كلما 
دعت الحاجة لاستصدار أحكام، أو معرفة مكونات ساهمنا نحن 
بطريقتن��ا الذاتية في صياغتها وتقديمها، أو في أس��وأ الأحوال، 
صيغ��ت لنا وقدمت كوجبة س��اخنة م��ن دون أن نعلم حتى من 

تبرع بأداء ثمنها. 

ما نش��هده اليوم أيضاً، وبش��كل أكثر س��عاراً وهس��تيرية، 
ه��و ما بات يعرف بتلمي��ع الصورة أو تش��ويهها. يفترض هذا 
بالطب��ع ناظراً ومنظوراً إليه. وهنا تتعقد المس��ألة لتصبح نوعاً 
م��ن الصراع المعلن والخفي في كثير من الأحيان، على التحكم 
والسيطرة في وسائل نشر هذه المزاعم بغية التمكن من حرمان 

الآخر، وهو المستهدف هنا. 

إن اللعب��ة أصلًا هي بين أنا وآخر، وخصوصاً بين أطراف 
تلك المسافة الضرورية لتأسيس علاقة طبيعية يسودها الحق في 

الاختلاف والتنوع، أو علاقة ندّية صدامية. 

إذا ل��م يكن للصورة هذا الس��لطان الهاتك للعرض والمزين 
للخليق��ة، ما كانت لتصبح على ما هي عليه الآن، وكأنها ماكينة 
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جهنمي��ة في طب��خ وطبع ملايي��ن المؤثرات التي تبق��ى بمثابة 
قنوات حسية لاس��تقبال العالم وتمظهرات ساكنته على اختلاف 
ثقافاته��ا ودياناته��ا وألوانها. وإذا اعتبرنا دائم��اً القناة البصرية 
كإحدى القنوات الأساس��ية في تكوين المعرفة، وصقل الفهم أو 
تمييعه، فإن الصور في بعدها المادي، تش��كل لا محالة، معادلًا 
لاش��عورياً غنياً بالعواطف الوجدانية يس��اهم بشكل مؤثر ودائم 

في تحديد إدراكنا لذواتنا وللآخر. 

هناك مشاكل عدة تعرقل البحث في علاقة الصورة بالتأويل، 
وبحجم الدلالات التي تحملها حسب الجهة المنتجة والمؤولة. 

7

المش��كلة الأولى ليست في طرق اس��تقبال هذه المعلومات، 
ولك��ن في الترابطات والتداعيات، على س��بيل تداعٍ حرّ، يفرز 
أنماط��اً جدي��دة بمفاهيم جدي��دة يبتدعه��ا خيالن��ا، كل بطريقته 
الخاص��ة. ه��ذه الترابطات ه��ي التي تنتهي ف��ي نهاية المطاف 
بالانصهار في بوتقة شعور جمعي متقاطع، قد يصل حدّ تشكيل 
منط��ق منغلق يصطبغ بصبغة عرقية أو إثنية تمجد مرتكزاتها، 

وتبخس غير ذلك. 
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المشكلة الثانية تتجلى في استغلال هذه الإمكانيات الإعلامية 
والتواصلية من وسائل ترفيه وألعاب وأفلام، وإنتاجات مقروءة 
أو مس��موعة، والتي من دون ش��ك يفترض أن تقربنا أكثر من 
مواق��ع الحدث، وتجعلنا ننتصر عل��ى مثبطات المكان والزمان 
س��واء كمؤث��رات تنش��ط الذاك��رة وتحافظ عليها، أو كجس��ور 

للتواصل والتعارف. 

أم��ا المش��كلة الثالثة، فليس��ت ف��ي الص��ورة الصامتة ذات 
ال��دلالات والمضامي��ن المتداخل��ة لم��ا تثيره فينا من مش��اعر 
وأفكار، ولكن في كيفية تركيب هذه الصور وفق نظام إخراجي 
كما يقع في اس��توديوهات المونتاج والمكساج لاختيار الصوت 
المناس��ب للصورة المناس��بة واللعب على وجدان المش��اهد من 

خلال ميكانيزمات التأثير والتكرار والإيحاء. 

فكم��ا هن��اك إخ��راج ومونتاج على ه��ذا المس��توى التقني 
والفن��ي، هن��اك أيضاً إخراج من نوع آخر س��احاته الش��وارع 
والبي��وت والمقاهي، زبانيته جمعيات وأحزاب وقنوات إذاعية، 
أما أدواته فهي القياسات الذهنية والأحكام، والآليات الشعورية. 
وعن��د التقاء أو تعاقد ما هو مادي بما هو فكري وقيمي، نصبح 
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آنئ��ذ أمام ش��بكة كبرى لتش��كيل خطاب معي��ن مكتمل الملامح 
والعلامات. 

8

إن إنت��اج الصورة من كلا الجانبين، مس��ألة متعلقة أساس��اً 
وبش��كل جوهري، بالمحددات والمنطلق��ات والنيات. فإذا كنت 
تحت��رم الآخ��ر وتؤمن أن له الح��ق في الاخت�لاف مع ضمان 
حرية التفكير دون أن يفسد ذلك للود قضية كما يقال، فإن حوار 
الصور وقبولها بشكل سلمي ومتحضر، سيكون هو القاعدة. أما 

في حالة العكس، فسنشهد حرباً للصور. 

ق��وام ه��ذه الحرب نفس��ي ثقافي، وفلس��في. فكلم��ا غرقت 
إيديولوجي��ة الأنا في تمجيد الذات وتمركزها، كما يحصل الآن 
م��ع ثقافة الح��رب في محور الغرب، ترس��خ له��ا الاعتقاد في 

الإيمان بفلسفة القوة مقابل فلسفة الحق. 

إن ما قد يكون اعتقاداً في مسلمّات ما حول ماضٍ أسطوري 
إمبراط��وري، قد يدفع بش��كل تراجيدي أش��خاصاً للإقدام على 
فعل يترجم تلك المعتق��دات، وينتج لها معادلًا مادياً على أرض 
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الواق��ع، وذلك بالانتق��ال الميكانيكي لم��ا كان بالأمس تصوراً، 
ليمس��ي سلس��لة من الصور المتحركة على شكل فيلم وثائقي أو 
إش��هار مغرض تنتجه جهة ما ليش��كل وعي مش��اهد معين في 

مكان من هذه الأرض. 

الني��ة المبيت��ة والمغرض��ة في تقدي��م الص��ور تلفزيونياً أو 
سينمائياً، ونسج خيوطها ذات هدف دعوي وادعائي. فالإخراج 
والتأليف والتركيب الس��ينمائي عملية مركب��ة وغير بريئة ولنا 
في طرق توضيب إيزنشتاين خير مثال عن خلق خطاب دعوي 
منتصر للثورة البلشفية، إذ لا بد أن تنبني وتنطلق من فرضيات 
ومس��لمّات توظ��ف كحجج لتغليب كفة عل��ى أخرى، أو لغرس 
مكونات مفاهيمية قد تكون خرافية تماماً من أجل تش��ويه سمعة 

الآخر. 

إن ذلك لا يتأتى إلا من خلال تشويه صورته مادياً ومعنوياً، 
وبالتال��ي يكون الهدف الأولي هو زرع الش��ك في فكر الآخر، 
والخيب��ة من أجل زعزع��ة كل إيمان بالنف��س أو مقاومة لديه. 
ثم الوصول من خلال السفس��طة والبره��ان المقلوب، والدعاية 
والتعميم��ات، والاتهامات المجانية إل��ى معقل ووجدان الآخر، 
ولنا في الخطابين الإش��هاري والسياس��ي نماذج. وبما أن الفكر 
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والوجدان مرتبطان، فكل خلخلة للأول تؤثر في الثاني. 

اله��دف القريب قد يكتفي فقط بزرع الش��ك والفتنة في رأي 
الآخ��ر. لكن يظل الهدف البعيد، هو إخضاعه وضرب مقومات 
اعتزازه بنفسه في عملية خطيرة تكون نتيجتها كره صورة الأنا 
وثقافتها. ولعل هذه، هي أفتك وأعمق عملية يصل إليها الإنسان 

في تعذيب الذات والتنكر لمقوماتها. 

9

ذكرنا أن التص��ورات والتمثلات الذهنية مرتبطة بمؤثرات 
مادية وحسية عبر مختلف الحواس، إذ يتداخل فيها ما هو سمعي 
وبصري، بما هو وجداني. قد نس��مع فقط كلمات شخص ندرك 
أنه زنجي، ويس��بقنا الذهن لخلق مس��افة وموق��ف معاد وحقود 
قب��ل أن نرى وجه المتكلم، أو نعرفه على أبعد تقدير. فالأس��ود 
ف��ي أمريكا مثلًا، يجس��د في نظر عنصري أبي��ض، بالإضافة 
لكون��ه الفضاء الممثل للزنوجة كمظهر مادي، فكراً وإحساس��اً 
يتأس��س عليهما موقف إيديولوجي وعرقي قد يس��لمّ بإباحة قتله 
أو تحقي��ره، وبالتالي، منعه من التواجد في أماكن البيض مثلًا، 

وحرمانه من وسائل نقلهم، وأماكن علاجهم وتعليمهم. 
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ما يكون مجرد انطباع سلبي عام ومعمم، عن لون أو عرق، 
يتحول إلى سياس��ة عنصرية تدافع عنها مؤسس��ات، وتنظر لها 
أدبيات، وتحميها ميليشيات. وعندما يحتاج هذا الأبيض للتعبير 
ع��ن مواقفه، فهو لا بد أن يس��تند لتبري��رات واتهامات يلصقها 
»بغريمه« كالصنن المنبعث من تحت إبطيه، أو س��وء منظره، 
أو مس��تواه الثقافي أو الطبقي، أو انغماس��ه في الجرائم والعنف 

والمخدرات. 

لا ينف��ك أن يج��د جماعات أخرى تس��انده ف��ي طروحاته، 
ويستند لها في تشكيل نظرية قائمة بذاتها لها شرعيتها ودعاتها. 
وقد يعبرون عن هذه الكراهية من خلال الس��ير في مظاهرات، 
أو الضغط على المش��رع لاس��تصدار قوانين وتشريعات تبرر 
أفكارهم، ناهيك عن تنظيمهم لمظاهرات ترفع فيها الش��عارات 
الت��ي تكتب عل��ى لافتات أو عل��ى حيطان الش��وارع، أو على 

الملابس. 

م��ن أجل خلق جو الكراهية هذا، تجند حتى مصانع الإنتاج 
المادي والرمزي كش��ركات التوزيع والتصوير لتس��هيل عبور 
هذه الأفكار والترويج لها، بحيث تصبح متواجدة ومنتش��رة في 

البيوت والأماكن العمومية وغيرها. 
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لذل��ك نلاحظ كيف تعمد بعض الجهات إلى إنتاج ملابس أو 
لع��ب أو ملصقات صغيرة، أو أش��ياء وظيفي��ة كحامل المفاتيح 
لتحم��ل مضامين عنصري��ة عرقية أو اس��تعمارية. فالآخر هو 

الجحيم كما قال سارتر. هو العدو. وهو الدموي. 

الصورة وهالته��ا وكل ما ينبعث منها بمثابة مولد كهربائي 
لمجموعة من الأحاس��يس والانطباعات، إذ كانت محور أبحاث 
جي��ل دولوز الذي نب��ه بطرق فينومينولوجية إل��ى أن المظاهر 
وأقصد هنا الصور، تأتي إلينا وهي محملة بكل أنواع المشاعر 
والإسقاطات، وترس��خ في الذهن بهذه الارتباطات. وإلا، لماذا 
عندما نشاهد رئيس الوزراء الإسرائيلي وهو يهم بالدخول لقاعة 
الاجتماعات، غالباً ما تقدمه شاش��ات العالم وهو صاعد بنشاط، 
أو ماشٍ يتحرك بحركات العلوج، بينما عندما كان يقدم الرئيس 
عرفات يكون نازلًا أدراجاً، أو واقفاً ترتجف شفتاه؟ كما نلاحظ 
إغراء وغواية الصور التي كان يقدم بها رئيس الوزراء الحالي 

توني بلير كشخص لا تفارقه الابتسامة والدعابة. 

نلاحظ كيف كان يتم الاش��تغال عل��ى صور وتماثيل صدام 
بعدما فقد الس��لطة التي كانت تحرس��ه وترتبط به. الاش��تقاقات 
والخلاصات التي يراد لنا أن نس��تنتجها من هذه الصور ليس��ت 
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متش��ابهة. ولدرجة الس��قوط في هذا التنمي��ط المفرط من حيث 
إلص��اق التصنيفات والخصائص بهذه الجماع��ة أو تلك، هناك 
دائم��اً وصفات جاهزة لتحضي��ر الطبخة التي تلائمنا في الوقت 

المناسب. 

صورة ش��خص ما عندما نضيف له لحي��ة يصير طالبانياً. 
وبإضافة ش��ارب ك��ثّ يصبح تركياً أو من الس��يخ. وإذا أردناه 
موس��كوفياً جعلن��ا قرب��ه قنينة من الف��ودكا. أم��ا إذا أردناه من 
الش��رق، وضعنا أمام��ه أرزاً وجعلناه ي��أكل بعمودين، وبوذياً 
وضعن��ا على جبينه نقطة صمغ أحمر، وخليجياً ألبس��ناه عباءة 

بيضاء واللائحة تطول. 

المش��كلة ليست في الأش��ياء، وقطع الملابس التي تضاف، 
ولك��ن في خلفياتها وما تبطنه من مواقف وإس��قاطات. فكما أن 
ص��ورة الجمل تصب��ح دالًا على التخلف، تصبح الس��يارة دالًا 

على الحياة السعيدة والتحضر. هكذا وبكل بساطة. 

10

اللع��ب وط��رق اللعب، وأه��داف اللعب تختل��ف باختلاف 
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الأعمار والجماع��ات والتقاليد. فكما أن للصغار لعبهم، فللكبار 
أيضاً. فلْنبق مع باربي. هذه ليس��ت إلا دمية ذات ش��عر أش��قر، 
حيث أصبحت أخيراً تمثل مختلف الأجناس بألوان بشرة مختلفة 

الشيء الذي حولها إلى وجه معروف ومخترق للثقافات. 

ه��ي ذات لباس مثير، وذات رش��اقة تحس��د عليها، ونهدين 
منتفخي��ن. إن قي��م وثقاف��ة الغرب ح��ول الجمال تجس��دها هذه 
الدمية الرش��يقة التي غزت الق��ارات، بحيث صار لها معجبون 
ومعجب��ات، كم��ا أنها مث��ال الم��رأة الجميلة المهتم��ة بعالمها، 
ومطبخه��ا، وأدوات تجميلها. ويمكن إدراك درجات تمثل أبعاد 
هذا التأثر بالعال��م الإيحائي والمجازي لباربي من كيفية تحويل 
فتاة روس��ية لجس��دها عبر مجموعة من العمليات التجميلية إلى 

جسد في شكل دمية باربي، أي أنه بات نسخة منها. 

عندما تح��اول دول كإيران مثلًا إنتاج دمى ذات مواصفات 
بديلة، فالصراع لا يبقى على مس��توى الترويج والربح المادي، 
ولكنه يتحول إلى صراع حول صور وتصورات ذات مضامين 
ثقافي��ة ورمزية، بل حت��ى دينية مرتبطة بأيقونات س��محت لها 
وس��ائل الإعلام على مدى سنين أن تغرز في ذاكرتها البصرية 



68

كرمز لش��يء ما ونقصد بذلك صورة ابن لادن التي خلقت منها 
وكالة الاس��تخبارات الأمريكية دمية سمراء اللون وبلحية أيضاً 
بمس��اعدة خبراء كوريين، حيث يس��قط القناع عن الدمية لتبرز 

عيون شيطانية. 

ق��د لا ندرك حج��م القيمة الرمزي��ة والدلالي��ة لخلق مفهوم 
الانتماء وممارس��ة الثقاف��ة عبر دمية فلة أيض��اً والتي تلخص 
ص��ورة الفت��اة العربية المس��لمة التي تصل��ي صلاتها وترعى 
عائلته��ا وتطبخ أكلها، بالتالي نجد أنفس��نا أم��ام دمى من ثلاث 

ثقافات: ثقافة أمريكية وثقافة فارسية وثقافة عربية إسلامية. 

نفهم أيضاً حجم ومب��ررات الدعوات لإنتاج برامج وأفلام، 
وألعاب فيديو، ومسلس�لات ورس��وم متحركة للأطفال تس��تند 
إلى ثقافتنا وقيمنا ولا تبخس��ها أو تنحاز ضدها، ولكنها بالمقابل 
تبقى منفتحة على الآخر ومس��تعدة للإنصات له في لعبة جدلية 
لا يس��ودها العن��ف ولا الإقصاء، وإلا س��نجد أنفس��نا في نهاية 
المطاف، ضحايا استهلاك سلبي وأعمى لصور الآخر وتمثلاته 
عن��ا. صور تلتص��ق بأحكام جاه��زة واتهامات جوف��اء ترتبط 
في ذهن المس��تقبل لها، كما يرتبط البرد بالقش��عريرة، والظلام 

بضعف الرؤية. 
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يمك��ن الق��ول إن صناع��ة الص��ور وتس��ويقها بالمعن��ى 
المركانتيلي، بات يشكل خطراً حقيقيا على كل المساعي الحثيثة 
لنش��ر ثقافة الحوار وحس��ن الجوار. وبمجرد ما تسعى لخوض 
ه��ذه التجرب��ة المري��رة والمضنية لش��رح موقف��ك، ولا نقول 
لاس��ترداد حقك في الدفاع المعنوي عن وجودك ككائن بشري، 
حت��ى تلاحظ أن محاورك قد صاغ نظرية عنك، وخصوصاً إذا 
كان ضعيف العقل، هش الشخصية وعنيد الفكر. يكون قد ورثها 
إرثاً ماضوياً عن أجداده وأس�لافه من خلال التداول الاجتماعي 
والثقافي، قبل أن تعززه وس��ائل إعلام أخرى، يعتقد في حيادها 

أو موضوعيتها. قلت تجد نفسك أمام حاجزين. 

الأول، ه��و محاول��ة تصحي��ح الصورة التي ترس��خت في 
ذهنه والتي يصعب اقتلاعها في محاولة واحدة، أما الثاني، فهو 
إماطة اللثام عن اللبوس��ات التي تعت��ري إدراكه لصورتك أنت 
كم��ا تود تقديمها. رب قائل يق��ول إنك أنت كأنما تحاول بالرغم 
من��ك، وربما من دون علم، تمري��ر قناعات واعتقادات وفق ما 

تراه أنت صواباً. 

المس��ألة تتعل��ق إذن، بك��ون الص��ور حمال��ة لع��دة أوجه 
وتأوي�لات. وه��ي بالتال��ي، يمك��ن أن تتضمن ذل��ك التوظيف 
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الخبيث في خدمة اس��تراتيجية معينة هدفها ليس نبيلًا ولا بريئاً. 
وهو تكريس ما نود نحن تمريره، وتعميمه على أوسع نطاق من 
أجل التأكيد على منطلقات سياس��ية، أو تسجيل مكتسبات فكرية 

في مرمى الخصم، نكون قد وضعناها نصب أعيننا. 

11

الإع�لام الي��وم هو مختب��ر صناع��ة المفاهي��م والقناعات. 
ف��إذا كان الإعلام ه��و الناطق الوفي والصادق باس��م جماعات 
الضغط، والعاكس لموازين القوى، فهو أيضاً المتن الش��عوري 
وال لاش��عوري لمواق��ف تنعك��س حتماً ف��ي تش��كيل الخطاب 

المضمن لصناعة هذه الصورة أو تلك. 

أتحدث هنا عن الصورة ببعديها الأول والثاني. قل لي اليوم 
ك��م محط��ة أرضية وقم��راً صناعياً تملك، وك��م تصرف على 
إعلامك وبحثك العلمي في مجال التواصل ومعاهد الدراس��ات 
الاس��تراتيجية حول نقل صورتنا للآخر وتحليل تصوراته عنا، 
وحجم البرامج الثقافية والأفلام، أقول لك حجم التواجد والتأثير 

في محيطك الداخلي والإقليمي. 
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الاش��تغال على ثقاف��ة الصورة ل��م يعد ترفاً ولا اس��تهلاكاً 
مجانياً للوقت والخيال، بل بات في صلب معركة المستقبل حول 
فهم وإنتاج ونش��ر القيم والفكر الذي نصبو إلى نش��ره بين باقي 

الشعوب والثقافات. 

لكن الإش��كال أن��ه إذا عجزنا عن خلق حت��ى تواصل فعال 
لصورة إيجابية فيما بيننا، فكيف بمقدورنا أن نقدم هذه الصورة 
للآخ��ر وه��و الواقف خل��ف العديد م��ن المتاري��س والحواجز 
التاريخي��ة والثقافي��ة. الصور الت��ي تؤثث تصوراتن��ا، خادعة 
ومسقطة في فخاخ التفضيل أو التحقير من دون سند أو برهان. 
إنها تطفو على سطح مشاعرنا من خلال ترسبات تربوية وحتى 

شخصية وبشكل مزاجي. 

أذكر أنني يوماً كنت أشتري تمراً، فإذا بسيدة سألت صاحب 
المح��ل قائلة:م��ن أين هذا التم��ر؟ فأجاب » إنه م��ن الجزائر« 
فرفض��ت الم��رأة مجيب��ة »لا لا أريده. أنا في ب�لادي وحرة«. 
نت��رك للق��ارئ هامش افت��راض الترابط��ات والتقاب�لات التي 
اس��تندت إليها هذه الس��يدة في رفض التم��ر الجزائري ودمغها 
بمفهوم��ي الوطنية والحرية، بالرغم من أن��ه قد يكون رخيصاً 
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ولذيذاً وأحسن من التمر الإسرائيلي إذا كنا فعلًا مواطنين ندعو 
لمقاطعة بضائع العدو. 

م��ا نش��هده اليوم، هو التنام��ي المهول لصن��ع إيمان أعمى 
بالص��ور المنتجة والمتداولة، والمس��تهلكة عل��ى صعيد الكرة 
الأرضي��ة. وبقدر م��ا نلاحظ تعمق الش��وفينية المتمركزة حول 
ذات تعتبر نفسها نبع الحقيقة، بقدر ما تنشط أجهزة إنتاج وتوزيع 
الص��ور لتس��هيل نمطي��ة التعريف��ات، كما تس��هل الإجراءات 

الجمركية أمام أية سلعة. 

م��ن ثمة، يصبح تعريف من هو العربي أو المس��لم خاضعاً 
لمنظور مس��بق ومبرمج على هوى صناع الصور. وخصوصاً 
إذا علمنا أننا بتنا مس��تهدفين من قبل جماع��ات متعصبة فكرياً 
تنتم��ي لدوائر عالمية هدفها الأس��مى ترويج ادعاءات مغرضة 
وكاريكاتوري��ة جاهزة ومنمطة للاس��تعمال قص��د خلق إجماع 
كتل��وي عن أمم لم ت��رق بعد لمس��توى الفعل المؤث��ر والناجع 
للتص��دي لهذه الحملات المس��عورة المتس��ترة خلف ش��عارات 

كولونيالية جديدة مضمرة. 

هذا ما يؤكد حاجتنا الماسة لوضع التصنيفات السهلة، لأنها 



73

نقيض البح��ث المضني، والتأن��ي في الاس��تناد لبراهين مادية 
وعقلية، قبل الانزلاق في اتخاذ قرارات س��اذجة ومتهورة لبتر 
الجه��ود الضرورية من أجل مد طرفي جس��ر المحبة والحوار 
بي��ن الثقافات. فه��ل يا ترى سنس��تمر في عمان��ا وأميتنا إذا لم 
نساهم نحن من موقعنا في إنتاج صور مضادة عن الإكليشيهات 
والاس��تهلاكات النمطية، لأن أميَّ الغد كما قال بارت هو الذي 

لن يعرف كيف تقرأ الصورة؟ 

عهد  ..ملامح  حربية  كآلية  الإشهارية  الصورة 
جديد

نحن الآن بصدد الدخول إلى عهد جديد قوامه قصف العقول 
وبنيان��ه المش��اعر على هوى مراكز تجاري��ة ذات نفوذ عالمي 
وعابر للقارات. تراجعت الإمبريالية العسكرية وآلياتها الحربية 
– الحديدي��ة – لك��ن عقلية التغلغل في وجدان الأش��خاص، بعد 

عزلهم، ما زالت نشيطة وفاعلة. 

إن مداها غدا ينمو ويتسع مستفيداً في ذلك من آخر التطورات 
في مجال تكنولوجيا الإعلام والاتصال، ومن نتائج الدراس��ات 
الاجتماعية والنفسية التي يقودها زبانيتها على زبائنها الواقعيين 
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والمفترضي��ن، بزعام��ة اللوبي��ات التجاري��ة، وعل��ى قائمتها 
الش��ركات المتعددة الجنسيات، والتي تنتمي لإيديولوجيا السوق 
الحرة، بكل ما تتضمنه من صراع ووحش��ية، تجعل من منطق 

الزيادة في الربح منطلقاً أساسياً لا يمكن الحياد عنه. 

من المعروف أن هذه الش��ركات باتت تتواجد في كل حدب 
وصوب، وتس��يطر على أكبر رأسمال عالمي، بل تشكل الذائقة 
المذهبية في أس��لوب العيش والغذاء لش��رائح واسعة من شباب 

العالم. 

معنى هذا، أن العديد من القرارات السياس��ية والبيئية باتت 
أيضاً حكراً على رجالها وفروعها المنتش��رة كالفطر، وإن كان 
ذلك على حس��اب تجوي��ع الملايين، أو بيعه��م أحلاماً مزورة، 
أو اس��تهلاكية لا تغن��ي في ش��يء. ف��كل ما تفعله ه��ذه الغيلان 
اللطيفة، هو تزيين س��لعها لخطف الألب��اب، والإقبال على عقد 
صفق��ات لامتناهية مع مواد قديم��ة بهيئة جديدة أو العكس. تجد 
هذه الدعوات صداها من خلال فلسفة البحث عن الجديد، والذي 
يظل ف��ي الحقيقة، مجرد خدعة لتجديد دواخلنا وإعطائها معنى 

يبرر منطق النهم والتبذير. 
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وبالتال��ي، نش��ر أس��اطير يومية مث��ل الس��عادة القصوى، 
والتواص��ل بين البش��ر، والحق ف��ي التميز، والل��ذة، بل قد يتم 
تدني��س المقدس وتقديس المدنس عندم��ا تدعو الحاجة التجارية 
والبلاغي��ة لذل��ك. ه��ذه جملة من بي��ن الغط��اءات القيمية التي 
تشيعها بين الفئات الاجتماعية، وكأنها في وحدة تناغمية، حيث 
لا ص��راع بينه��ا، ولا فرق بين غني ولا فقي��ر، بل إنها تنصب 
نفس��ها كمدافعة عن حقوق الإنس��ان حيناً، وعن ثورة الش��باب 

حيناً آخر. 

فعل الخطاب الإشهاري

إن آلي��ات صياغة خطاب هذه الش��ركات متع��ددة ومختلفة 
باخت�لاف أعمار، ومي��ولات الفئ��ات المس��تهدفة. فكلها تجمع 
وتجتم��ع على رك��وب آخر التط��ورات التكنولوجي��ة في عالم 
الاتص��ال والأجه��زة الرقمي��ة. وقد تجد نفس��ها، بحك��م ترابط 
المصال��ح، متحالف��ة مع لوبي سياس��ي/ تج��اري. كلا الطرفين 
يتقاطع��ان س��واء م��ن حيث الني��ة – غير المعلن��ة – في إحكام 
القبض��ة على الأفراد، أو من حي��ث جني أكبر قدر من الأرباح 

والأتباع. 
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بم��ا أن ق��وة الم��ال هي المفتاح الس��ري والس��حري في بناء 
وتط��ور ه��ذه الإمبراطوريات الجديدة، فكل ش��يء يصبح ممكناً 
ومش��روعاً، وكل جهة يس��هل ارتش��اؤها. فالمنتج ي��زود بالمال 
والخبرة، والسياس��ي يص��وغ القانون، وعالم النف��س والاجتماع 
يدرس��ان الظاهرة، بل قد ينش��ران تقارير كاذبة إن س��ولت لهما 
نفس��اهما ذلك، وبالتالي تلتقي خيوط الشبكة لتكون جاهزة للإيقاع 
بأكبر عدد من رهائن الحرب المقدس��ة على طرائد المس��تهلكين 

العزل. 

هذه الش��ركات الس��رطانية مقبلة على أكبر استثمار مالي في 
عالم الإشهار للتوس��يع من مجال فعلها قصد التواجد حيثما توجد 
عيون تتحرك، وآذان تلتقط الأصوات. ولعل أحس��ن وأسهل هذه 
الأمكنة ه��و بيوت الناس، حي��ث الحميمي��ة والعفوية. فوصلات 
الإشهار تدخل خلسة إلى عقر هذه البيوت وتشاركنا أفراحنا ونأخذ 
له��ا صوراً معنا وهي تتصدر واجهات موائدنا وأفراحنا، بل إنها 
تقترح علينا حلولًا بس��يطة ورخيصة لا تكلف ش��يئاً س��وى الثقة 

المستدامة والطاعة المتجددة لدوائر السلطة والصورة والمال. 

ليست هذه الوس��ائط التي تمكن منتوجات الآخر من التحكم 
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في معيش��تنا اليومية س��وى الصور. هاته الأخيرة، تستخدم كل 
المكون��ات الصوتية من بلاغة، وموس��يقى، وتراكيب تكرارية 
ولحني��ة، ومكون��ات صوري��ة من أل��وان وأحج��ام، وخطوط 
وهندس��ات غرافيكي��ة لتس��تقر في نهاي��ة المطاف بي��ن خلايا 
دماغنا بعد غس��له غس�لاً. ونمس��ي مثل مخلوق��ات لا قدرة لها 
على المقاومة، لأنها تنساق مع تيار الاستهلاك الجارف كسلوك 

اجتماعي عام. 

يعتب��ر كل م��ن تخلف ع��ن هذا الرك��ب متخلفاً، ومهمش��اً 
وغي��ر مؤهل لمتابع��ة الحياة العصرية. لا تت��ردد هذه المراكز 
التجاري��ة في التحال��ف فيما بينها لتقوية مش��اريعها، وإعطائها 
طابعاً أخطبوطياً كتحالف كوكاكولا مثلًا مع ديزني، أو شركات 
العلكة واللع��ب مع بوكيمون أو الرج��ل العنكبوت الذي أصبح 
حديث كل لس��ان، وحيثما ولي��ت وجهك تلقاه. وبالإضافة لكونه 
يحت��ل مكانك الخاص، فإنه يمس��ي جزءاً لا يتجزأ من الطقوس 

الاجتماعية اليومية في أعياد الختان والميلاد. 

ل��ذا وج��ب علينا إع��ادة النظر ف��ي مجموعة م��ن المفاهيم 
مث��ل الحقيق��ة والمجال العموم��ي، ثم الكذب والثقاف��ة الرقمية. 
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فالحقيق��ة باتت تصن��ع في مختب��رات الصور واس��توديوهات 
القن��وات العالمية. مع العوالم الافتراضية لم يعد للمرجع المادي 
الملم��وس أية مصداقية، خصوص��اً بعدما أصبح العالم يقحم لنا 
من خ�لال الصورة. والص��ورة لا تكذب لأن »م��ا رأته العين 
صدقه الفؤاد«أو »بعيد عن العين بعيد عن القلب«. وبعدما كان 
الفضاء العمومي مجالًا للثقافة الشعبية وتداول الكلام والنقاش، 
والش��عر، ه��ا ه��و ذا يصبح الي��وم مجرد واجهة اس��تعراضية 

للهوس التجاري. 

واض��ح أن الأدوات الإش��هارية تخ��وض، وب��كل معان��ي 
الكلمة، حروباً لامرئية ضد الساعة، إذ لا يمكنك الفرار من سم 
فيروساتها سواء في الشارع، أو في العمل، أو في المنزل وحتى 
ف��ي بيوت الآخرين. وإن حالفك الح��ظ ونجوت منها، فزوجتك 
وأولادك سيس��قطون لا محالة في حبال هذه الأوبئة المستعصية 

على الإدراك حيناً والمتنقلة كعدوى حيناً آخر. 

ونتيجة ذلك، تش��اركك هذه الوسائط من خلال المعلومات: 
إنترن��ت، ألعاب وأجهزة إلكترونية.. في تش��كيل وعي الأطفال 
والعائلة وفق نمط تربوي هجين وفج. لقد أصبحت لعبة الإشهار 
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القاتلة تتمك��ن من أذواقنا، وكيفية صياغة أس��ئلتنا تجاه الحياة، 
الح��ب، والزواج، والجنس وهي غاية في التعقيد والحساس��ية، 
بل نزلت س��احة العراك السياسي والإيديولوجي من خلال لعب 

التنكيل بعدو وإرهابي مرتبط بجهة أو بفكر معين. 

ق��د لا تستس��اغ مثل ه��ذه التهدي��دات والهجم��ات على كل 
الأجن��اس مهم��ا اختلف��ت ألوانه��م، وأفكارهم، ولغاته��م. فلغة 
الإشهار معولمة، وتخاطب فينا ما يتعلق بالمرتكزات الأساسية 
للجنس البش��ري كالخوف من الشيخوخة، والرغبة في الثروة، 
وحب التميز والظه��ور، والرغبة في الثراء وحب الاقتناء، إلا 
أن أش��كال المقاومة الحالية والمزدادة هنا وهناك، ما فتئت تدق 
ناقوس الخطر ضد هذه الأشكال الجديدة من الغزو التي لم نألفها 
من قبل، والتي تجتاح قس��راً اختياراتنا وتفردنا باس��م الحرية، 

فارضة علينا نمط العيش الذي ترتضيه لنا ولأطفالنا. 

المش��كلة أنه حتى ل��و افترضنا اله��روب بجلودنا من بعبع 
التلف��زة وأخواتها، وربحن��ا الرهان ضدها، وهذا أمر مس��تبعد 
حالي��اً في المجتمعات العربية لاعتبارات لا مجال للخوض فيها 
الآن، فإننا نجد أنفسنا أمام نسق من الرموز الموزعة والمحمولة 
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على أجس��اد وألس��نة من انبطحوا، واصبحوا بدورهم يافطات 
ومس��تندات لمنتوج��ات اللوحات الإش��هارية، وخصوصاً حين 
تكون درجة الوعي بالخصم، وهنا الإش��هار وألاعيبه، ضعيفة 
أو منعدمة. والقارة الإفريقية هي المس��تهدفة في هذا القرن بعد 

القارة الآسيوية. 

الغري��ب ف��ي الأم��ر، أن أعت��ى ق�لاع الاش��تراكية ف��ي 
الاتحاد الس��وفييتي وفي الفيتنام، خرّت أمام جبروت ش��ركات 
الم��ال، والس��لع الإمبريالية. ولعل ذلك راج��ع لتدهور أنظمتها 
الاقتصادية، ولأس��باب فرضت عليها فتح أسواقها الوطنية أمام 
زحف وشراس��ة هذه الشياطين المتلونة والمتغنية بالموضة، أو 
بالتقدم العلمي، أو بالرغبة في قهر الزمن والش��يخوخة )نموذج 

مواد التجميل(. 

ونظ��راً لفتح الأوطان س��ماواتها للقن��وات الإعلامية، تجد 
الفئات المحرومة نفس��ها أمام عروض من الأجهزة، والألبسة، 
والمأكولات، والمش��روبات، والأجس��اد الممش��وقة القد تدفعها 
أحيان��اً للاقتراض من أجل إج��راء عمليات تجميلية تحقق نوعاً 
من الرضى على جسد لم يعد يتماشى مع معايير الجمال العالمي. 
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ف��ي نهاية هذه الص��ورة المدوخة أو تلك، يكتوي الإنس��ان 
الع��ادي والبس��يط بنارين: ن��ار حاجيات ضروري��ة لا مفر من 
قضائها، ونار حاجيات مصطنعة يمكن بطبيعة الحال الاستغناء 
عنه��ا. ولذلك لم يجئ حديثنا عن الإش��هار كآلة حربية من باب 
التهويل والمبالغة المجانية، ولكن لأن دراسة السوق والاطلاع 
عل��ى ميولات الناس يس��تلزمان اس��تراتيجية معين��ة، وتحديداً 

للهدف، وتكتيكاً سيكولوجياً. 

هل من مقاومة؟ 

أم��ام ه��ذه الحالة، ولس��ببين، تحاول العديد م��ن التجمعات 
الحفاظ على قدر لا بأس به من مقوماتها الثقافية والاجتماعية. 

أولًا، وخصوصاً، بعد هذه الكثرة الهائلة من عمليات إفراغ 
الكائنات البش��رية من الأسئلة الحقيقية مثل التلوث، والأمراض 
الفتاكة، والحرب النووية، والفقر، والاس��تغلال البشع للأطفال، 
وإلهائه��ا بِوَلَ��هِ النجوم، والماركات الخارق��ة، وما إلى ذلك من 

مخلوقات الدهاء الرأسمالي. 

ثاني��اً، وبعد ما صار التقدم العلمي يس��اهم بدوره في تعزيز 
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مواق��ع هذه النزعات الجديدة التي تبيع الرفاه في علب ش��فافة، 
فقد عمق من اغتراب الكائن البشري ومن إحساسه بالدونية أمام 

أشياء تعذبه إن هو لم يمتلكها. 

بمعنى آخر، لن يكون باس��تطاعتي أن أكون معولماً، إذا لم 
أثبت انتمائي وخضوعي لقانون – حضيرة حيوانات الإشهار– 
التي تقبل بدون قيد أو شرط، أن تمارس عليها تجارب التسوق، 
وتس��اهم م��ن مدخولها البئي��س في إغناء جي��وب أباطرة المال 
والأعمال، لتعود هذه الأموال، ويا للمفارقة، للتدخل في تحالف 
سياسي ومصلحي من أجل التحكم في رقاب الدول المستضعفة، 

وقهر شعوبها، واستغلال مواردها البشرية والطبيعية. 

وبالرغ��م من المجه��ودات التي يبذلها المش��رع للدفاع عن 
المس��تهلكين، لنزع الصفة الانتهازية والتضليلية عن الإشهار، 
ففي غالبي��ة الأحيان تظل هذه الإجراءات والفصول حبراً على 
ورق، وبعي��دة عن التطبيق، ليجد المرء نفس��ه وحيداً ومنزوع 
الس�لاح واللباس، خصوص��اً في بلدان يقل فه��ا احترام حقوق 
المواطن كالحق في إعلام وطني أو الحق في المعلومة أو الحق 

في ثقافة غذائية. 

كل م��ا لديه، هو وعود براقة بغدٍ أفضل، وغس��يل أنظف، 
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وجسد أجمل، وروح أخف. يحصل هذا، لأن البضائع أصبحت 
تتمت��ع بحرية التنقل قبل البش��ر، وديمقراطية العرض والطلب 
تفرضان علينا فتح الأس��وار، وإلا اعتبر ذلك من قبيل محاربة 
الحوار والتس��امح. فجوع هذه الش��ركات لا يمكن إشباعه حتى 
يأت��ي على الأخض��ر والياب��س. ولذل��ك انتبهت ه��ذه الأخيرة 
لقطاع��ات أكثر حيوية ومصيرية مثل ماء الش��رب، والصحة، 
والنق��ل، والكهرباء واحتلت مكان ال��دول الوطنية لتلوي أعناق 
المواطنين وتبيعهم خيراتهم بالثمن الذي يحلو لها. وباس��م جلب 
الاستثمار، وسياسات الانفتاح، بدأت القدرة الشرائية للمواطنين 

تتقوض بعد ما صار المنطق التجاري هو سيد الموقف. 

ق��د يكون الوعي بمخاطر الإدمان على التلفزة، بفتح مجالنا 
الخصوص��ي والعمومي لس��هام الإش��هار وجنان��ه الموعودة، 
مرحلة ضرورية لإدراك بعض مظاهر الظاهرة الإعلامية في 
علاقتها بالصورة كخطاب بصري ونفس��ي، إلا أن هذا الوعي، 
يظ��ل في أمسّ الحاجة لإرادة جماعي��ة، وتأطير على أكثر من 
صعي��د، لإعطائه الأهمية التي يس��تحقها س��واء على مس��توى 
تش��ريع القوانين أو مس��اهمة النس��يج المجتمعي في خلق نقاش 

ولوبي للضغط. 
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ف��ي غياب الجمعيات الفاعل��ة، والقوانين المنظمة، وقنوات 
التواصل والتعبئة تبقى التلفزة إلهاً معبوداً يرضى على من يشاء 
من أتباعه الذين يس��خرونه لتمرير أحكامهم وأهوائهم التجارية 
والسياس��ية. طبعاً إن حدة صناعة الص��ورة لم تصل إلى مداها 
ف��ي القارة الإفريقية، لكن آثاره��ا بينة في أمريكا واليابان مثلًا. 
لذلك قوت أش��كال المقاومة من شوكتها، وما مقاطعة منتوجات 
دانون في فرنسا إلا خير دليل على هذا العبث والاستهتار سواء 
بالزبائن، أو بالعمال الذين يتم تس��ريحهم مع هضم كل حقوقهم 

المهنية والعائلية. 

ل��ذا، فإن إدراج دراس��ة الفن��ون البصري��ة، وبالخصوص 
الصورة الإعلامية ب��كل أنواعها في مجالاتنا التعليمية قد يمنح 
لأطفالن��ا فرص��اً حقيقي��ة للنقاش ح��ول علاقة الص��ور بحياتنا 
اليومية، ومبررات وجودها، وكذا أوجهها الس��لبية في تش��كيل 
متخيل الذوات ورغباتها، وبالتالي، تهيئتهم لتكوين حس سياسي 
نقدي يجعلهم قادرين على رفض كل أش��كال الاستعباد الجديدة، 
مع إفراغ الإنس��ان من مقوماته الآدمية وحش��وه بمجموعة من 
الم��اركات المعلبة والمبس��ترة وكأنه قطعة م��ن قطع منتوجات 
الجملة، ثم إغراقه في طقوس الكرنفال الاس��تهلاكي الذي يأخذ 
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ش��يئاً فش��يئاً طابع ديانة أصولي��ة تبيع اليوتوبي��ا، حيث تنمحي 
الفوارق البشرية وتتحقق السعادة الأبدية. 

الصورة في خدمة السينما الاستعمارية

لم تتوان السياسة الحكومية في عهد نابليون الثالث عن توسيع 
مجالات فعلها »الإش��عاعي« باس��تخدام الس��ينما والملصقات، 
والبطاقات البريدية وحتى بعض الأفلام الإش��هارية. فبالإضافة 
للتعبئة العس��كرية وقوة السلاح، عمدت فرنسا – وحتى إسبانيا 
– إلى تهيئة الرأي العام الداخلي وشعوب مستعمراتها سواء في 
الهند الصينية أو في جنوب إفريقيا وش��مالها. وقد فطن منظّرو 
وس��ائل الإعلام الجماهيري لقدرة المذياع والجريدة والس��ينما 

والتلفزة على التحكم في أفكار المستعمرات. 

قام��ت م��ن أجل ذلك ش��بكات التواصل الدعائي��ة بدعم من 
المبش��رين وإدارة ال��وزارات الخارجي��ة بتس��خير طاقات فنية 
معتبرة كان الهدف منها العمل بشكل موازٍ مع الحملات العسكرية 
لشرح أبعادها المختفية خلف أقنعة التحديث والتحضير، فعملت 
على إنجاز العديد من الأفلام وتوزيعها بوتيرة جدّ سريعة جمعت 
بين 300 ش��ريط خيال و820 فيلماً وثائقياً ودعائياً توزعت على 
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مناطق المغرب العربي والمستعمرات جنوب الصحراء في كل 
من السنغال والكونغو، ومالي والكاميرون. 

خلال هذه الحملة، تم تشكيل الآخر، أكان فيتنامياً أم جزائرياً، 
انطلاقاً من خلفيات منمطة وش��اهدة بالتفوق للمستعمر الغازي 
كس��لطة ثقافية مدعومة بقوة التكنولوجيا وبريق الحضارة. لكن 
م��ا يهمنا في ه��ذا المجال، هو كيفية تطوي��ع الصورة الثابتة أو 
المتحركة كواجهة فنية، من أجل تشكيل مخيلة جماعية تعترف 
بدونيته��ا وتقب��ل طواعية بالانخ��راط في عملية تقب��ل الغربي 
الأبيض، وبالتالي التخلي، عن تراثها وكل ما له صلة »بالتخلف 
والهمجية والسلوكيات الغريبة« أكانت طقوساً، شعائر دينية أو 

لباساً. 

لقد تمحورت السينما الكولونيالية حول مرتكزات أربعة:

– على العجائبية في اعتبار المستعمر غريباً والتي تأسست 
على موروث اس��تمد اس��تمراريته من ف��ن الصباغة ديلاكروا 

والأدب في القرن التاسع عشر. 

– طرح موضوع من خلال ثنائية الأنا كغرب مقابل الآخر 
كهمجي.
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– النظر لهذا الغريب من منطلق عنصري محض.

– اعتبار الدين كمحدد أساسي للهوية المغاربية.

ف��ي الثلاثينيات من القرن الماضي كان على فرنس��ا، كقوة 
استعمارية أن تنافس كلًا من إيطاليا وإنجلترا، فاشتغلت على ما 
س��يصطلح عليه لاحقاً بالسينما الاستعمارية بالرغم من مواطن 
الخ�لاف حول تعريفها نس��بة إلى مخرجيها وف��رق تصويرها 
بخلفياتهم الثقافية والإيديولوجية، أو نسبة إلى مكان تصوير هذه 

الأفلام أي المستعمرات. 

بع��ض الأف�لام كبيبي ل��و موك��و، واللعبة الكب��رى، ونداء 
الصمت، إذ ظلت علامات بارزة في مسار السينما الكولونيالية، 
حيث جمعت بين الجانب الغرائبي والس��ياحي وبعض الطقوس 
الديني��ة ممجدة من جهة أخرى خطاب المش��اريع الكبرى التي 
أتى من أجلها الاس��تعمار كتش��ييد الطرق والس��دود، وحملات 

الرعاية الصحية. 

لا يمك��ن لهذه الس��ينما إلا أن توصف بصف��ة الكولونيالية، 
وذلك بالنظر لمجموعة من المواصفات الملتصقة بهذه السينما، 

ومنها على سبيل الحصر:
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– س��محت ه��ذه القنوات بصياغ��ة مفاهيم سياس��ية وثقافية 
انمح��ت فيه��ا الحدود بي��ن الش��رق والغرب وظه��رت بعض 
الملصق��ات الت��ي جمعت بي��ن الأجناس الثلاث��ة، إذ جعلت من 
فرنسا ومس��تعمراتها كلًا واحداً تحت علم واحد، وأمام مستقبل 

واحد. 

– تم الادعاء بأن فرنس��ا لا غرض لها من حملتها وحمايتها 
سوى حمل رسالة حضارية. 

– تم تصوير الآخر على أنه همجي ودوني، وشبه في كثير 
من الأحيان بالقرد أو التافه الذي لا مانع أن يفترس��ه س��بع كما 

صور في أحد الأفلام. 

– في مضامين هذه الأفلام، ركب على الصفات الفيزيولوجية 
لإس��قاط أحكام قيمي��ة ترتكز على التمييز بي��ن الجنس الأبيض 

والأجناس الأخرى. 

– أظهرت أفلام هذه المرحلة فرنس��ا كسلطة قامت بتحرير 
المس��تعمر من قبضة الجهل والخرافة ومن التهديدات الطبيعية 

كالمجاعة والأمراض. 

– لعبت فرنس��ا عل��ى الش��عارات البراق��ة والمصطلحات 
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الفضفاضة لخلق س��وء فه��م لدى المس��تعمر الإفريقي وغيره، 
وذل��ك من قبيل تمثي��ل فرنس��ا للحرية والش��رف، والانضباط 

والتقدم العلمي. 

– تخللت هذه الاس��تعراضات السينمائية تعليقات فرنسيين، 
تمي��زت نبرة أصواتهم بالثقة في النف��س وإذكاء روح العزيمة. 
وصاحبت أح��داث بعض الأف�لام، أكانت تس��جيلية أو درامية 
مفبركة، موس��يقى تصويري��ة كان يحكمها إيقاع قوي، وش��به 

عسكري. 

غلب عل��ى أفلام هاته المرحلة الطاب��ع الوثائقي ذي النفس 
الإتنوغرافي، ولو أن بنية الأفلام لم تكن تنقصها القصة كخلفية 

خيالية وسردية. ويمكننا ملاحظة ذلك من خلال)2(:

– غياب أدوار الممثلين كأداء حرفي 

– حركات الكاميرا التي كان يغلب عليها طابع الربورتاج

– حضور صوت المعلق على القصة والفيلم

ويمكن الإحالة على بعض أفلام تلك الحقبة مثل:

البلاد لجين رونوار سنة 1929
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بارود لريكس إينغرام سنة 1931

إيطو لـ: ج. ليفي 

البانديرا لـ: ج. دوفيفي 1935

الرجال الجدد لـ: م. ليغربي سنة 1936

ق��دم البطل الفرنس��ي في هذه الأفلام كحام��ل لفكر تنويري 
وقيم حضارية وس��ط ما عرف بالفراغ الذي جس��دته الصحراء 

كأرض قاحلة ومهجورة من دون مقومات أو بنُى تحتية. 

كان أم��ام مخرج��ي هذه الأفلام، والذي��ن عملوا على خدمة 
الإمبريالي��ة ثم أصبحوا في خدمة الجمهوريين العديد من المهام 
الصعب��ة. لقد ح��اول هؤلاء تمري��ر الخطاب السياس��ي للدولة 
الاس��تعمارية قصد تلميع صورتها، وذلك بالإس��هام من جهتهم 
في بل��ورة إيديولوجية غامضة تش��كل قناعاً وتضفي ش��رعية 
على انتهاكات المس��تعمر. كما كان على عاتقهم تحريك فضول 
المعمرين وتبرير نهمهم، وتصوير النس��اء المسلمات من جهة 
أخرى كمثيرات للش��هوة وللش��بق الجنس��ي. وجم��ع جلهم بين 
مهمات التبش��ير والتنصير ومهام الدعوة للانخراط في أس�لاك 

الجندية ومحاربة الأعداء. 
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يذهب باسكال بلانشار أستاذ التاريخ وباحث في المجال إلى 
أن »أفلام هذه المرحلة تميزت بالطابع الوثائقي الذي يحاول أن 
يرصد الواقع بخلفية إثنوغرافية تمجد عظمة الغرب وتش��رعن 
أس��طورته خالقة تقابلات مفبركة بين الهمج��ي والمتمدن، بين 
الفرد والجماعة بي��ن الفوضى الإفريقية ونظام العدالة والأخوة 
الجمهوريي��ن. ولا ينقص الباحث م��ن أهمية هذه الأفلام لكونها 
تشكل مرجعية أساسية في فهم نظرة الغرب لنفسه وللآخر«)3(.

اش��تهرت هذه الأفلام بلعب دور السياسة الخارجية لفرنسا 
فركزت على كس��ر ش��وكة تابوهات التقليد العربي الإس�لامي 
ومنع��ه م��ن فرص تش��كيل أية رابط��ة قومية ته��دد مصالحها 
ووجوده��ا. وفي بع��ض هذه الأفلام مثل »ب��ارود« و»راقصة 
مراكش« أس��ندت أدوار البطولة لكل من الأفارقة والفرنسيين، 
وغالب��اً ما كانت تربط علاقات غرامية بين الفرنس��ي – غابان 
– والمغربي��ة أو الجزائري��ة. وبطبيعة الحال، صور الفرنس��ي 
على أنه مثال الش��هامة والرجولة، وأنه المنقذ من الضلال. فهو 
دائم الس��عي لخدمة فرنسا، والاس��تعداد للقتال من أجل الأرض 

الإفريقية لأنها مثل أرضه. 

أما الأفلام التي حاولت تصوي��ر الأحداث التاريخية لوقائع 
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الحروب س��واء في فرنس��ا أو في المغرب العربي عموماً، فقد 
لبس��ها الكثي��ر من التلفي��ق والتدليس، وذلك بغي��ة قلب الحقائق 
للتأثي��ر في المس��تعمر وتحصيل المغالطات حول قوة وقس��وة 

الجيش الاستعماري الذي لا يقهر. 

تم تصوير طائرات الفرنسيين وسيارات إسعافهم وهي تقوم 
بمهامه��ا النبيلة في حم��ل الجرحى المس��لمين، وتوزيع المؤن 
والم��واد الغذائية على المحتاجين، كما أنه��ا لم تكن تتهاون في 
مط��اردة المجرمين – الث��وار –. لقد تم إظه��ار زعماء القبائل 
وأبطاله��ا الذين قاوموا الاس��تعمار، كنس��اء بالمعنى المجازي 
والذي��ن لا س��بيل أمامهم س��وى الاستس�لام والرض��وخ لكلمة 
الرجل الفرنسي. وهنا يمكن وضع مقارنة بين دوافع هذه الأفلام 
التبريري��ة، كم��ا يلاحظ من خلال أفلام الويس��ترن، والتي يجد 
فيها الأمريكي الأبيض نفس��ه مضطراً للدفاع عن نفسه وشرفه 

لإحقاق العدالة. 

ف��ي الوق��ت ال��ذي أثبت في��ه التاري��خ، اعتماداً عل��ى آراء 
المؤرخين، أن المجندين الفرنس��يين كانوا جهلة وليس��ت لديهم 
أية معرفة بالمسلمين عدا بعض الإكليشيهات العامة، وقساة أتوا 
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على تدمير الأخضر واليابس والتنكيل بالنس��اء والشيوخ، قلبت 
ه��ذه الأفلام الحقائق وتم التنويه بالأم فرنس��ا كمركز حضاري 
وضامن للحريات. ويمكن القول إن هذه الس��ينما لم تس��تطع أن 
تنقل بش��كل موضوع��ي لا موضوعها ولا رؤيتها للمس��تعمر، 
حيث ظلت حبيس��ة نظرتها الاستعلائية التي اعتبرت الإفريقي 

دائماً ككائن دوني وفي حاجة للحماية. 

٭٭٭





95

في الجسد 2

بلاغة الجسد

إنن��ا لا نتكل��م فق��ط عندما نتلف��ظ بأصوات 
تعن��ي أش��ياء أو وضعي��ات أو تثير مش��اعر، 
لكن هذه الوضعيات كالطلب، والتوس��ل، الأمر 
والتحذير، التعبير عن الخوف أو الحب، الفرح 
أو حتى الكذب قد تترجمها أطراف من أجسادنا 
ع��ن وعي أو من دونه، ولو بقينا صامتين دون 
أن ننب��س بهمس. إن اللغة ليس��ت فقط تراكيب، 
ومف��ردات له��ا أص��وات ودلالات، لكنه��ا لغة 
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الصمت والجسد أيضاً. ولنا في عبارة »ماذا يقول ذلك الصمت« 
خير دليل على أهمية اللغة غير المنطوقة. 

لقد عملت كل حضارة على حدة بعملية إكراه ناعم للأجساد، 
وذلك بإخضاعها لس��يرورة م��ن العملي��ات الحفرية من خلال 
التنش��ئة والتكرار والوعيد، بل النبذ والطرد من كنف الجماعة 
أو بـ»بتقوي��م الجس��م لك��ي يصبح انعكاس��اً للقي��م والمعتقدات 
المنصوص عليها في الش��رائع أو الثقافة الش��فوية أو الدس��اتير 
أو أنظمة الهرمية الوراثي��ة، ومن هنا الأهمية التي يوليها على 
وجه الخص��وص بعض المؤرخين والأنتروبولوجيا المعاصرة 
للإشارة أن جسم الطفل هو المكان الأول وهو الرمز الذي تنقش 

عليه الثقافة كما الكثير من شعارات النسب«)4(. 

كل عضل��ة من عضلات الوجه مثلًا ترس��ل إش��ارة ما لها 
وظيفتها التواصلية. كل إيماءة يمكن اعتبارها تركيبة نحوية لها 
بلاغتها الخاصة، حيث يختلف مدلولها حس��ب الس��ياق الثقافي 
والعرف الاجتماعي، وحس��ب مزاج المخاطب وسنهّ، ومهنته. 
الأصابع، والأنف، والأقدام، والعيون، وطريقة تسريح الشعر، 
وحركات ال��رأس، ووتيرة التنفس، وتجاعي��د الجبهة والجفون 
والحواجب، وطريقة زم الشفاه كل هذا عندما يستخدم في أبسط 
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حديث يومي يصبح قائماً بدور الفعل أو الحال، أو ش��ذرات من 
خط��اب مخت��زل وتيليغرافي. وبقدر ما يبث بس��رعة فائقة فإن 
طريقة فك ش��يفراته تتطلب نفس السرعة. غمزة واحدة قد تقلب 

مجرى ومعنى حوار ما. 

تصب��ح هاته الحركات المركبة دليلًا على إدراك ما يس��مع 
وما يرى، بل حتى ما يفكر فيه. وقد نبني مجموعة من العلامات 
المؤسسة على نحو تواصلي نفهم فيه كيفية تحريك الرأس ونسبة 
دوران��ه على 20 درج��ة أو أكثر ومدى تقدم��ه جهة المخاطب 
للتعبير عن الفضول أو المجابهة أو تراجعه للوراء للتعبير عن 

الشك والحذر. 

يمكنن��ا أن نفس��ر ح��ركات اليدي��ن وم��كان وضعهما على 
أطراف الجس��د أو الملابس. الحركات الأفقية لليدين تعبر عادة 
ع��ن الرغبة في التواصل والتوصل لحل وكأنهما دعوة لكس��ر 
الحواج��ز وللفه��م، فيما تعبر الح��ركات العمودية عن الحس��م 

والفصل أو الوصول إلى الباب المسدود بنوع من الشدة. 

الأي��ادي في علاقته��ا بأطراف أخ��رى تعبر ت��ارة عن أن 
الإنس��ان غير راغب في التواص��ل وأنه كالباب الموصد كجمع 
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المرفقين أو تشبيك الأصابع، فيما تعبرّ اليدان وراء الظهر على 
أن المح��اور منفت��ح ومس��تعد لقبول آراء الآخري��ن. أما وضع 
اليدين في الجيبين فيفس��ر على أنه انس��حاب من الس��احة وعدم 

القدرة على مد يد العون. 

يؤكد العديد من الدارس��ين في حق��ل التواصل غير اللفظي 
أن مضمون الرس��الة التي نعبرّ عنها يمر عبر 80 في المئة من 
خلال لغة الجسد. إلا أن ميحرابيان)5( في بحثه حول الموضوع 
خلص إلى أن نس��بة 7 في المئة من التواصل يأتي من الكلمات 
المنطوقة، و38 في المئة من خلال نبرة الصوت، فيما تأتي 55 
في المئة من خلال لغة الجسد، لكنه حذر من أن هذه النسب تبقى 
مرتبطة بالمشاعر المعبر عنها، وأضيف لذلك عنصر الثقافات 
فسكان البحر الأبيض المتوسط أمَْيَل للتعبير بأياديهم ووجوههم 

من سكان الدول الاسكندنافية. 

يصب��ح لهاته الح��ركات أهمية قصوى عندم��ا يتعلق الأمر 
بقيمة مرسلها وسلطته وسط الهرم الاجتماعي. لذلك يحسب لها 
الزعماء والسياسيون والخطباء ألف حساب. غير أن المخاطب 
الذكي هو الذي يعرف كيف يس��تفيد من هات��ه الطاقة التعبيرية 



99

النائمة سواء في معيشه اليومي أو في حياته المهنية، كي يوظفها 
للتأثير في محيطه وفيمن حوله، بل إنه عندما يحس��ن استعمالها 

قد يدفع الآخرين لتقبل أفكاره وتمثلّها بطرق مقنعة. 

الحركات الجسدية المعبرة لا تساعد فقط المتكلم والمستعمل 
له��ا عموماً كي يبلغّ عن أحاسيس��ه بش��كل أوض��ح ومختصر 
ومشحون، لكنها تمكنه أيضاً من إبداء تفهم الآخرين مع إعطاء 
الانطباع عن قدراته التواصلية؛ الش��يء الذي يجعله ذا ش��عبية 
ومحبوب��اً دون أن يك��ون بالضرورة طيب��اً. وكلما كانت درجة 
التنس��يق عالية بين المنطوق وغير المنطوق جاءت الإيماءات 

كوجه من أوجه التعبير المكمل لما هو لغوي. 

أما في حالة عدم التنسيق بينهما نقول حينئذ إن جسد المتكلم 
يخونه أو يرس��ل إرس��اليات تكذب نيته وتظه��ر بالتالي عكس 
ما يدعي كما يخون النس��يان الذاكرة. يتعزز هذا الاحتمال عند 
ظهور ما يس��مى بالحركات اللاإرادية فيحمر الوجه عند الكذب 

أو الخجل أو الإحساس بالضيق. 

لا ش��ك أن هذه البنى النحوية للغة الجس��د يش��ترك فيها كل 
من الإنس��ان والحيوان، وهناك حركات تحمل نفس المضامين. 
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انحن��اء الرأس دليل على الخنوع والخض��وع. ويلاحظ أنه بعد 
انته��اء ع��راك ذكرين على أنثى ينس��حب المه��زوم في حركة 

تراجعية هاربة وجسده منحنٍ نوعاً ما. 

تختل��ف وضعي��ة اللم��س حس��ب المتحاوري��ن وعلاقاتهم 
العاطفي��ة أو الوظيفي��ة على مرات��ب الس��لم الاجتماعي ومدى 
تقاطع ش��خصياتهم وثقافتهم ومصالحهم أيضاً. وغالباً ما يفسر 
المكون الثقافي مدى اقتراب ش��خصين من بعضهما ورغبتهما 
في كس��ر حدود المس��افات بينهما. مع��روف أن الأمريكي مثلًا 
يمي��ل إلى إبقاء مس��افة معقولة بينه وبين مخاطب��ه ومن النادر 
أن يحتك جس��ده بالآخرين وإلا اعتبر ذلك تعدياً على حرمته أو 

ملكيته المكانية. 

غالب��اً ما يحدد الجن��س نوعية العلاقة بين الجنس��ين ومدى 
تقبلها. في الأماكن العمومية عندنا في الثقافة العربية الإسلامية 
لا حرج في إمس��اك رجل ليد رجل آخر بينما قد يعتبر ذلك في 

الغرب مثاراً لشبهة الشذوذ. 

يلاحظ أن الش��خص الأقل مرتبة إدارياً من الرئيس يحاول 
التقرب من الأخير بكس��ر المس��افة وملامس��ة يده أو ظهره أو 
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ذراع��ه تارة بوضع اليد أو من خلال اقتراب الجس��دين. ويؤكد 
عال��م نفس من نيويورك يدعى س��تيفن تاير »أن لمس��ة قصيرة 
وبريئ��ة قد تؤثر بش��كل إيجابي وطويل المدى ف��ي العلاقة بين 

شخصين«)6(.

وضعي��ات عديدة يمكن قراءتها لفهم الدونية أو الاس��تعلاء. 
الجل��وس بكام��ل الثقل م��ع وضع الجس��د في مركز الكرس��ي 
وبسط اليدين على المكتب أو الضرب بقبضة اليد عليه مع رفع 
الصوت والعينين في وجه المخاطب لاشك يحدد توزيع السلط. 
والعك��س صحيح أي عندما لا يس��مح للمخاط��ب بالجلوس ولا 
يقترب من مكتب الرئيس إلا بقدر ما يثق في نفس��ه أو يقترب، 
لكن��ه يتكئ على عمود الكرس��ي أو كفه فذل��ك دليل أيضاً على 

نوعية العلاقة بينهما والحاجة لسند. 

كل م��ن الوق��وف والجل��وس يتب��ع قائمة م��ن الممنوعات 
والرموز التي تقنن العلاقة وتش��حن مضمونها. الأس��ياد وذوو 
المكانة العليا وم��ا يعرفون خطأ بالقائمين على الأمور غالباً ما 
يمارس��ون مهامهم وهم جالس��ون، وهم الذي��ن يوزعون حقوق 

الجلوس والوقوف. هم آخر من يجلس وأول من يقوم. 
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الطق��وس الدينية ملأى بحركات تعبيرية عند واجب العبادة 
أو غيرها. الإس�لام ش��رع ما يعرف بأدبيات الجلوس والشرب 
والنوم والأكل والن��كاح. الحج والصلاة وحدهما كافيان للتعبير 

عن سيميولوجية الحركات ومدلولها في نظام الاعتقاد. 

تبدأ الحركات من فروة الرأس والجبهة إلى أخمص القدمين 
بدءاً بالوقوف في حضرة واس��تحضار الل��ه ثم الركوع كتعبير 
عن الخنوع ثم الس��جود التصاقاً بالتراب، والش��هادة على أصل 
الإنس��ان ونهايته، وكذلك الأمر في الديانة المسيحية. إن توزيع 
الحركات يتم على أطراف الجسد ككلمة محمد مركزها الصرة 
وحدوده اليمنى واليسرى حيث الشر والخير، الملك والشيطان. 

هناك آداب الجلوس في احترام جلسائك، حيث لا يجوز مثلًا 
م��د الرجلين مقابل الوجوه، وآداب الن��وم، حيث لا يجوز النوم 
على البطن لما فيه من إثارة الش��هوة، وآداب المشي والاستماع 
م��ن دون زه��و وتكبر، ويلاحظ أن تعمي��د المؤمنين في الديانة 
المس��يحية يتم فقط من خلال حركات رش الصبي بالماء ورسم 

شارة الصليب على جسده التي تحيل على جسد المسيح. 

تتجل��ى أيضاً سوس��يولوجية الجلوس والوق��وف من خلال 
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أفراحنا وطقوس��نا الاجتماعية والسياس��ية كالحفلات ومراس��م 
الاس��تقبال في المس��اجد أو في الأعراس أو في باقي التجمعات 
أكان��ت حزبية أو عائلي��ة أو غيرها. دائماً ما يك��ون للزعيم أو 
القائد أو الخطيب مس��احته الخاصة ومكان��ه المعبر عن مكانته 
في رمزية هرم السلطة. كما أنه يأخذ القسط الأوفر من الحديث 

وهو الذي يفتتح الجلسات وهو الذي يختمها. 

كلم��ا ازداد اقت��راب أش��خاص من��ه، كان ذل��ك تعبيراً عن 
تقربهم منه، بل إن سلس��لة المهام وتوزيعها يتم دائماً عبر مدى 
الاقت��راب من دائرة الترتيب حس��ب القراب��ة أو نوعية الخدمة 
الموكل��ة لصاحبه��ا إن كان��ت بروتوكولي��ة أو تتطل��ب جه��داً 
جس��دياً. عادة يلاحظ يوليوس فاس��ت في كتاب��ه كيف »يفضل 
العرب واليابانيون التجمعات البش��رية، حيث يحس��ون بالدفء 
والحميمي��ة، ويفضل العرب في مس��اكنهم الخاصة الفضاءات 
الرحب��ة والفارغة بينم��ا يتجمع الأفراد في م��كان محدد. يميل 
الع��رب للاقتراب أكثر من محاوريهم فيما يبقي اليابانيون على 

بعض المسافة في احترام للحدود«)7(. 

في المس��جد نجد الإمام في المقدمة ث��م المؤذن ثم العاكفون 
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على المس��جد من الشيوخ وكبار الس��ن عادة ثم العابرون وفي 
نهاي��ة الصف��وف الأطفال والنس��اء. ونلاحظ ذل��ك التوزيع في 
الجن��ازات، حيث يتق��دم أهل الفقيد الجمع ويتن��اوب على حمل 
التاب��وت متطوعون ورع��ون من عائلته أو م��ن أصدقائه وهم 
الذين س��يصطفون في صف تلقي العزاء حس��ب أولوية القرابة 

بدءاً من الأبناء ثم الإخوان ثم الأخوال وهكذا. 

يلاحظ ذلك أيضاً من خلال تحديد المستوى المعرفي والسن 
في تجسيد س��لطة التحاور والجلوس أو الوقوف. في حوار بين 
مدير ومعلم يس��مح دائماً للمدير أن يجلس أولًا ويوجه الأس��ئلة 
ويحدد كيفية وقوف محاوره كأن يفرض عليه الوقوف في مكان 
محدد ويداه خلف ظهره ورأسه مطأطأ ونظرته إلى الأرض أو 
ف��ي الثقافة الغربية جهة المح��اور. وأن لا يأخذ الكلمة إلا بإذن 

المدير. 

بينم��ا نلاح��ظ أن هات��ه الوضعي��ات ق��د تنقلب. فف��ي حالة 
الاس��تنطاق البوليسي مثلًا يجلس الس��جين ويجيب عن الأسئلة 
فيم��ا يقف المس��تنطق ويس��أل. عند دخول الش��خصيات الهامة 
يج��ب الوقوف وفي بع��ض الحالات يجب الانحن��اء، ويلاحظ 
أن درج��ة تقويس الظهر أو الرقبة يكون حس��ب الولاء الذي قد 
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يصبح انبطاحاً على الأرض أو سجوداً كما في عهد الفراعنة أو 
في بعض الثقافات الإفريقية والهندوسية. 

التعبير ع��ن الخنوع والخضوع للثقاف��ة الاجتماعية يتعزز 
بفض��ل هاته الحركات التي نؤديه��ا كإرث غير لفظي قدم على 
أس��اس أنه للانضم��ام لجماعة م��ا وثقافتها يتوجب الاش��تراك 

والتعبير بواسطة نسبة من الإيماءات المحددة. 

هن��اك حركات يتوج��ب فعلها وحفظها كم��ا هناك حركات 
أخ��رى يتوجب ضبط س��ياقها ورمزيتها، وكل إخلال بتوظيفها 
قد يفسر كخرق للعرف والتقليد السائد. فالسماح بالجلوس للنساء 
الحوامل في الحافلات والمسنين تعبير عن التضامن والاحترام 
فيما الس��ماح لش��ابة صحيحة الجس��م وجميلة رغبة في إظهار 

الاهتمام بها. 

يتس��اءل المحاضر في علم الأعصاب السريري في جامعة 
س��اوثامبتون في كتاب تحت عن��وان »بخصوص الوجه«: هل 
تعابي��ر الوجه وراثية أم مكتس��بة؟ وهل الأحاس��يس التي يعبرّ 
عنها الوجه أحاسيس أكثر خصوصية وجوهرية من الأحاسيس 
الأخرى؟ «)8(. إن هدفه أبعد من هذا لأنه يريد التنبيه إلى أهمية 
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الجسد كمصدر للفردانية والسلوك الاجتماعي الذي يميزه كنوع 
ح��يّ، كما يريد البرهنة كيف أن الوجه بطريقته في التعبير عن 
الانفع��الات والتأوي��ل الذي يطرح��ه لهذه الانفعالات قد س��مح 

بتطورنا الاجتماعي والفردي. 

تختلف ردود أفعالنا ودفاعنا وتوهيمنا للآخر قبل أنفسنا عند 
الإحس��اس بالحرج أو الكشف عن حميميتنا التي تصبح موضع 
ملاحظ��ة خارجية أو انتقاد. منا من يش��عل س��يجارة، ومنا من 
يداعب لحيته أو يفتل شاربه بلطف، ومنا من يحك مؤخرة رأسه 
أو يف��رك حاجبيه. كما يلجأ بع��ض الرجال لفرك أصابع اليد أو 

النظر لساعة اليد أو مداعبة هاتفهم النقال. 

النس��اء قد يعمدن مثلًا إلى فتح محفظات اليد أو مسح الأنف 
بمندي��ل، أو تحري��ك خاتم إصبع أو يلامس��ن بلطف تنوراتهن، 
كما قد يلجأن إلى تصفيف الش��عر نحو الخلف بلمس��ه في إشارة 
للظه��ور بمظهر مخالف، أو كتكتيك دفاع��ي أو تواصلي كهذه 

الحالة الواقعية. 

كنت في ورشة تكوينية وعندما جلست بالصدفة قرب سيدة 
ف��ي مقتبل العم��ر لاحظت أنها لم تكف ع��ن لمس وتحريك، ثم 
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فتح وس��د محفظة اليد التي كانت موضوعة فوق طاولة. كانت 
تتفحص هاتفها النقال حيناً وتنظف أظافر يديها حيناً آخر. وعندما 
تفرغ من هذا وذاك تثبت دبوس منديل رأسها. لم أتوجه لها ولو 
بكلمة. ثم طلب منا الاش��تغال عل��ى مطبوع لم أكن أتوفر عليه. 
ولما أحست أنني لا أقدر على المتابعة قربت مني المطبوع على 
الطاولة. وقمت بتقريب الكرس��ي قليلًا نحو طاولتها فيما قامت 
هي بتقريب الورقة أكثر أي بضعة سنتمترات. ثم قمت بتقريب 

طرف طاولتي من طرف طاولتها. 

في مجال الس��ينما والمس��رح يتم توظيف الجس��د البش��ري 
للإفصاح عن أحاسيس الشخصيات مع نفسها أو فيما بينها. كما 
تحدد الكوريغرافيا كيفية تحرك الجس��د على الركح للتعبير عما 
توصله اللغة أو للتأكيد عليه. السينما هي المجال الأمثل للكشف 
عن أدق تفاصيل الوجه في تعامله مع المحيط من خلال جوهر 
الس��ينما الذي قل��ب معايير التواجد الجس��دي للممثل من خلالة 

اللقطة المكبرة لتفاصيل الوجه أو غيره من أعضاء الجسم. 

مكنت الكاميرا الجس��د من الاقتراب إلى المشاهد البعيد في 
آخ��ر الصف��وف. وبما أن الجس��د أداة للتعبير عم��ا هو بصري 
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وحركي يصرّ المخرجون الس��ينمائيون على دراسة كل حركة 
وتنقل ونظرة وإعطائها المس��احة الضرورية لتبلغ عن المغزى 
المطلوب. ولإظهار أهمية الزوايا الس��ينمائية تكفي الإشارة إلى 
أن س��لم اللقطات يتبع مراتبه حس��ب الجسد البشري من اللقطة 
القريب��ة ج��داً الناقلة لعضو مح��دد كالعين إلى أبع��د لقطة تنقل 

الجسد بكامله. 

حس��ب بعض الدراسات النفسية »النس��اء اللواتي يتحسسن 
مناديله��ن أو مناك��ب أقمصتهن عند الحديث يحسس��ن بالوحدة 
ويكن في حاجة إلى العون والمس��اعدة. أما عندما نرخي أيادينا 
بمحاذاة أحواضنا فقد يعبر ذلك عن عدم الاهتمام. جمع المرفقين 
مع تشبيك الأصابع من المرجح أن يعني الحفاظ على الذات من 
هج��وم محتمل رمزي طبعاً مع التنبيه للآخر قائلين: ابق مكانك 

ولا تكن فضولياً«)9(. 

تعبرّ العديد من وضعيات الجلوس خصوصاً لدى النساء عن 
حالته��ا العائلية أي هل هي عازب أم متزوجة؟ هل هي خجولة 
أم متفتح��ة فقط من خ�لال درجة ابتعاد القدمين عن بعضهما أو 
من خلال وضع رجل فوق أخرى؟ فيما يميل بعض الرجال إلى 
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التعبير عن الرغبة من خلال الإفراط في فتح الرجلين. ويلاحظ 
هذا السلوك في الخوف من الآخر، خصوصاً بعد مرحلة الختان 
لدى الطفل أو المرحلة القضيبية حيث يبقي يده دائماً في الحجر 

وهي إما تحمي القضيب أو تتحسسه. 

للأرجل خطابها أيضاً، فالنس��اء قد يضربن بأكعابهن للفت 
الانتباه أو لإبراز التحدي. ننعت شخصاً بالنرفزة إذا كان يحرك 
قدميه بصورة ميكانيكية وكأنه يقيس مرور الوقت بقدميه اللتين 
تمثلان نوعاً ما عقارب الساعة. طريقة المشي تعبّر عن بواطن 
الش��خص. المش��ي بتثاقل يوحي إما بالتفكير والتأمل وهو عادة 
الفلاس��فة ورج��ال الفكر، أما المش��ي بس��رعة فغالب��اً ما يكون 
صاحب��ه إما عصبياً أو رجلًا عملياً لا يحب أن تضيع منه دقيقة 

وهي عادة رجال المال والأعمال. 

الخطى الواس��عة لدى المرأة تعبر عن الحركية والرغبة في 
التح��رر. ويقال إن هناك من يميز بين مش��ية البكر وغير البكر 
من خلال تقديم الرجل اليمنى على اليس��رى أو العكس. كما أن 
ال��رأس بالإضافة للتعبير عن الموافقة والرفض يمكن أن تكون 
أميل جهة اليس��رى أو اليمنى وهي تعبر عن رغبة صاحبها أو 
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صاحبتها إن لم يكن لديه مشكل عضوي، عن الرغبة في كسب 
ود وعطف الآخرين أو الظهور بمظهر الطيب المستمع. 

أم��ا أنواع التقبيل كتحية فتختلف م��ن الإمارات إلى منطقة 
هن��ود أمريكا. ويقال إن القبلة الفرنس��ية هي الأكثر رومانس��ية 
والأس��وأ هي القبل��ة البولونية، ويبق��ى هذا مرتبط��اً بكل تأكيد 
بالعديد من الأحكام الجاهزة والصور النمطية التي تسهل عملية 
تفريغ الس��لوكيات المجتمعية وفق خان��ات وتصنيفات قد تكون 

مجرد أوهام لا غير. 

إن حرية الأجس��اد في المجتمع المعاصر أفرزت سلوكيات 
ومظاه��ر عملت على عزل الفرد وتش��ويه العلاق��ة البيولوجية 
بين الرائي والمرئي لدرجة دفعته للتخلي عن أش��كال المطاردة 
الطبيعي��ة كما تعرفه��ا الحيوانات باس��تعمال أدوات��ه التعبيرية 
كأش��كال لغوية أو غي��ر لغوية لإثارة الأنثى عموم��اً، وبالتالي 
برزت أش��كال جديدة في الغزل والمط��اردة وإظهار الإعجاب 
من خلال رس��ائل اسمس وغيرها من أش��كال العنف الممارس 

ضد الأنثى كالتحرش. 

في زمن الهواتف النقالة والحواسيب تمت دمقرطة المشاهدة 
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وتبخيس الجه��د العضلي لصيد الأنثى. عمرت شاش��ات العالم 
بالأجس��اد البض��ة والنحيلة الش��قراء والس��مراء. وحققت هاته 
الوفرة في فائض القيمة الإيروس��ي إشاعة الجنس الافتراضي، 
وبالتال��ي باتت العملية الجنس��ية جزءاً من قانون التس��ويق فيما 

تحوّل الجسد إلى سلعة. 

ليس أدل على ذلك من ظاهرة سيبرس��كس التي يتم إيصال 
جس��د ام��رأة بألياف مرتبط��ة بجهاز كمبيوتر يرس��ل مؤثرات 
حسية تثير اللذة الجنسية. نحن إذن أمام سبل جديدة تثير التخييل 
م��ن دون الم��رور عبر الوس��ائل التقليدية للتعبير عن الش��وق 

والرغبة من خلال بلاغة الجسد. 

س��بل تحقيق الهدف بأسهل وأبس��ط الطرق، حتى الرسائل 
الغرامي��ة الطويل��ة مات��ت وأصبح��ت ش��يئاً م��ن ماضي جيل 
الثمانيني��ات والس��بعينيات. إن ه��ذه الم��رأة/ الجس��د الموصلة 
بالألي��اف لن تكون في حاجة للدخول ف��ي علاقة تفترض نوعاً 
م��ن تعابير الوجه، وعيني ويدي الطرف الآخر/ الرجل أصلًا. 
إن هذا بمثابة نوع من الاس��تمناء كأس��لوب في الحياة وهو حق 

له من يدافع عنه. 
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ليس للروح فلسفتها وعبادتها، بل للجسد أيضاً. وقد خلق ذلك 
على مدار التاريخ نزعتين:الأولى أبيقورية تعتبر الجسد كمحقق 
للحياة، والثانية روحانية صوفية تحط من قيمته باعتباره مسكناً 
للش��يطان، لكن مع بروز قيم الحداثة ونهاية الحربين العالميتين 
ظهر في أوروبا ما يعرف بموت الله. هذا التوجه عزز من قيمة 
الفردانية كس��لوك اجتماعي وجنس��ي انتقم للجسد بعد سنين من 

التعذيب الكنائسي والطهراني. 

الأجساد والأشياء

تحدد الأش��ياء إلى حدّ بعيد علاقاتن��ا ومفاهيمنا حول العالم 
ببعديه المادي والرمزي. كما أنها تس��اهم في تشكيل تصوراتنا 
حول هويتنا وهوية الآخر. تبقى هذه الأشياء بدءاً بالتلفاز مروراً 
بالس��يارة وصولًا إلى جه��از المحمول بمثابة وس��ائط إدراكية 
مساعدة من أجل تفعيل وتش��كيل النشاط الحسي وال لاشعوري 

والتأويلي لكل مظاهر حياتنا الفردية والجماعية. 

مع حضارة الش��يء والسلع الاس��تهلاكية وتشييء الإنسان 
لم يعد للأش��ياء بعدٌ فيزيائي  بلون وش��كل وحج��م معين، لكنها 
أصبحت تحدد مشاعرنا ومرتبتنا الاجتماعية، وصارت بالتالي 
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مقياس��اً للنجاح وللس��عادة في الحياة. تختلف الجماعات البشرية 
في أش��كال الطبخ والتحية واللباس. من الن��اس من ينضبط لها 
وينخرط في ممارس��تها من باب الانتماء ل��ذات جمعية، ومنهم 

من يضعها موضع تساؤل. 

هذا الانتماء العشائري في التعامل مع الفضاء وأنماط التفكير 
والتعبي��ر عن ال��ذوق والميول يمر عبر بنية م��ن القنوات التي 
تدخل في صميم كينونتنا كبش��ر يعيشون ويستمتعون، يسافرون 
ويبدعون، يأكلون ويتناس��لون، بل كيف نعبر عن عمقنا الثقافي 
وتقديرن��ا لما يعتبر الفضاء الخاص والفضاء المش��ترك وكيفية 

تدبيره أو الدفاع عنه كما تفعل جلّ الحيوانات. 

يعبرّ الجس��د كما عرفنا عن هوية الش��خص ولون بش��رته 
وخصوصياته العرقية، غير أن هذا الجسد يؤثث بمجموعة من 
الإكسسوارات والأشياء التي منها ما يزين به، ومنها ما يقي من 
البرد، ومنها ما يعبر عن المهنة، ومنها ما يثير الشهوة وغيرها. 
كثيراً ما ننعت ش��خصاً بيسر الحال بمجرد ما نلاحظ نوع بدلته 
أو س��يارته، أو نصف ش��خصاً بالورع والتدين بمجرد ما نراه 

يرتدي جلباباً أبيض أو يرسل لحية، أو يحمل سبحة. 
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نتع��رف أيضاً إلى الأش��خاص المتزوجين من خلال نوعية 
الخات��م ال��ذي يضعون��ه. هذه الوس��ائط البصرية أعن��ي اللحية 
والجلباب، الخاتم والس��يارة كلها دوال تدلنا على الجنس والسن 
والحالة العائلية أي الهوية السوس��يوثقافية للشخص أو للجماعة 

في مكان وزمان محددين. 

ميتافيزيقا الأشياء 

أصبحت الأشياء التي تؤثت فضاءنا الشخصي أو العمومي 
جزءاً من حضارتنا كبشر. كانت هاته الأشياء ذات بعدٍ وظيفي 
بامتياز كأدوات الطب��خ والصيد والخياطة. غير أن تغير أنماط 
الحياة والتفكير ودخول المجتمعات في مرحلة الإنتاج الس��لعي 
العاب��ر للق��ارات خلق ل��دى الإنس��ان رغبة هائل��ة لا تقاوم في 

الامتلاك والاستهلاك. 

بات العالم في سباق محموم نحو خلق حاجات جديدة واقعية 
أو وهمي��ة كالحاج��ة للبقاء قوي��اً أو جميلًا أو س��عيداً من خلال 
اقتن��اء مواد تجمي��ل أو راحة أو صحة، وبالتال��ي تحولت هاته 
الأش��ياء من وس��ائل تحقق توازن الإنس��ان إلى غايات في حدّ 
ذاته��ا. »فالبح��ث المتواصل عن الكمال الذي تس��وّق له الميديا 
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عبر آلياتها الإشهارية الإغرائية يخلق عند الفرد الإحساس بعدم 
الرضا. فكل ما يشكل الفرد ويؤثث حياته غدا غير مقبول، ابتداء 
بالوضع الاجتماعي، مروراً بالصورة الجس��دية، ووصولًا إلى 
المكان��ة الاقتصادية، إذ إن هناك دائم��اً تطلعاً إلى الآخرين وما 
يملكون. وهو ما يجعل الفرد يعيش دائماً عراكاً مع نفسه«)10(. 

يس��عى الإنس��ان المعاصر بجن��ون لكس��بها وكأن الحياة لا 
تس��تقيم إلا به��ا. وهو ما خلق لديه نوعاً من الش��قاء في س��باق 
محموم نحو امتلاك أش��ياء لا تنتهي أو تتجدد باستمرار كسوق 

الإلكترونيات مثلًا. 

إن إدراك الأش��ياء به��ذا المعن��ى يأخ��ذ منح��ى ميثولوجيا 
وتجريدياً في نفس الوقت. الش��يء في نهاية الأمر يظل مفهوماً 
مج��رداً كل واح��د منا يعيه عل��ى طريقته. فدال الكرس��ي مثلًا 
متف��ق عليه م��ن الناحية الصوتي��ة والمعجمية إلا أن الكرس��ي 
كشيء وكجزء من أثاث مكتب أو حمام أو مخفر شرطة يحتفظ 
بصورته وشكله وإيحاءاته في متخيل كل واحد منا على حدة. 

لون الكرسي بالنسبة لي برتقالي تجلس عليه فتاة في بلكون 
عند غروب الش��مس بمدينة الدار البيضاء. الكرسي بالرغم من 
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ماديت��ه وزواياه الأربع يصير حاملًا لتصور هلامي قابل لتعدد 
الإسقاطات ولأشكال من الملء الشعوري والتخيلي. 

بناء عليه، إن علاقتنا بالأشياء إنما هي علاقة بالذوات أولًا 
أو كم��ا قال فيليني يوماً »إن كتب لي أن أخرج فيلماً ما عن قط 
أو كرس��ي فس��يكون بالتأكيد عن ذاتي«. إننا لا نتذكر الأش��ياء 
لكنن��ا نتذكر ذواتنا« كما قال فرويد. الش��خص المادي لا وجود 
له من دون سلسلة من الأشياء التي تعرّفنا به وإليه وتذكّرنا به، 

ويشكل هو وهي عالماً مندمجاً ومكملًا لبعضه بعضاً. 

الأش��ياء التي نمتلكه��ا في نهاية المطاف مراي��ا لنا وامتداد 
رم��زي ومجالي. إن هذا النزوع نحو نزع القداس��ة أو إضفائها 
على الأش��ياء المحيطة بنا يبرز مدى تعلق الإنس��ان المعاصر 
والغارق في مملكة التشيُّؤ بآلهة صغيرة من نسج الخيال. نقترب 
فيها من ال لامحس��وس عبر ما هو محسوس كالإشباع الجنسي 

والفيتيشية، كالسعادة والسيارة، كالجمال ومواد التجميل. 

كل الطق��وس التعبدي��ة تحتاج لأش��ياء ذات وقع خاص في 
متخي��ل الف��رد. الس��احر م��ا كان ليك��ون كذلك لولا م��ا يحيط 
ممارس��اته من أش��ياء، كالأعش��اب وجلود الحيوانات، وريش 
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الطيور المذكور في القرآن ناهيك عن السبحة واللحية، والدخان 
وطلاس��م القول والفعل. وقد تشبث الإنس��ان بهاته الأشياء، بل 
أص��رّ على أن يحملها مع��ه إلى العالم الأخروي نماذج عدة من 
مومي��اء الفراعن��ة الذين دفنوا وبجنبهم قطع م��ن الحلي وقناني 

الخمر، وأكياس التين المفضل، والأعشاب وغيرها. 

تصرّ العديد من الديانات على ضعف الإنس��ان وعلى عريه 
الأولي والنهائي، بل تحذر من أنه مهما امتلك الإنسان فلن يغير 
مصيره المحتوم كفانٍ، وبالتالي فمهما كثرت ممتلكاته وأش��ياؤه 
فلن تمنح له الخلود الأزلي، بينما تحاول حضارة الشيء أن تقمع 
كل تفكير في الموت كنهاية معوضةً ذلك بحلم التملك واللذة. كما 
أنه��ا تعمل على تأثيث فضاء الأحياء بميتافيزيقا جديدة تتأس��س 
على ش��بقية اللحظة المتجلية م��ن خلال الترفيه loisirs. إن هذا 
الحض��ور المفرط لهذه الميتافيزيقا جعل الإنس��ان يغترب أكثر 
ليعيش داخل دائرة من المقتنيات ينتهي إش��باعها مؤقتاً ليبدأ من 

جديد في علاقات كلها انبهار متجدد بساحر عجيب. 

الأشياء والفضاء المقدس 

إن الأش��ياء بما فيها الأجس��اد كقيمة رمزية ومادية تضفي 
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على الفضاء الذي نشغله حقائق معينة، فأي شخص إذا ما وضع 
في مكت��ب فاخر وأحي��ط بأجهزة إلكترونية وفرش��ت الأرض 
بالزراب��ي وزينت الحيط��ان باللوحات س��تتم قراءته من خلال 
الأش��ياء التي تك��وّن فضاءه. يصبح كمكمل وس��ط هذا الفضاء 
لأنه منه وإليه. كما يصبح خارجه باعتباره مؤولًا يدرك ويفسر. 

هو بالتالي نس��ق ضمن أنس��اق أخرى تضف��ي على الكون 
المعاني. إننا نصدر أحكامنا على الفضاء المشيأّ ومستعملي هذه 
الأيقونات من خلال طبيعته��ا ووظيفتها وقيمتها المادية كمحدد 
مرجعي. هذه الأش��ياء الثابت��ة والمتحركة الصغي��رة والكبيرة 
الحي��ة والميتة تتحول إلى س��نن وإلى محط��ات نقف عندها من 
أجل اس��تياق معطيات تك��ون عينية ودالة عل��ى حالات غائبة. 
وكأننا نترجم الواقع إلى لغة بصرية وس��معية ولمس��ية وذوقية 
وش��مية، إذ ترسل هذه الأشياء خطاباتها كدلائل على شخصيته 
وطبيعة الس��ياق الس��يميائي. وكما يقال مدخل البيت دليل على 

ساكنه. 

يتمحور التفكير الخرافي الذي يضفي على الفضاء والأشياء 
قدس��ية خاصة تحمل في ثناياها ارتباطاً بما هو مادي، سرعان 
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ما يصير كوسيط لما هو غيبي. النساء يتمسحن بستائر الأولياء 
ويطلب��ن بركاتهم كما يقبلن ش��بابيك النوافذ ويش��علن الش��موع 
ويعلقن الطلاس��م على أغصان الأشجار لتحقيق رغبات متعددة 

كالانتقام أو الزواج أو الولادة. 

يم��ر كل منتوج عبر ذهن مصمم عصري أو صانع تقليدي 
أو مخترع متش��بع بثقافته وطقوس مجتمعه. ويعبرّ هذا الش��يء 
من خلال ش��كله ولون��ه وحجمه ومادته عن تاري��خ وجغرافية 
المكان الذي ينتجه. لنعد إلى الكرسي فإن هذا الشيء الذي نطلق 
عليه أثاثاً جاء من كنف ثقافة الجلوس على شيء مقابل الجلوس 
على الأرض. الكراس��ي تكم��ل المكاتب والط��اولات وتتطلب 
سلوكاً في العمل/ الإداري أو المنزلي كالأكل أو شرب الشاي أو 
غيره ضمن س��ياق هندسي وجمالي معين. ويمكننا مقابلة الفكر 

الشرقي والإسلامي حول كيفية الجلوس مقابل الفكر الغربي. 

شرب الشاي في اليابان أو لدى الإنجليز أو قبائل الصحراء 
المغربي��ة يخضع لسلس��لة من الطقوس التنظيمي��ة والاحتفالية، 
كما يتم تناول الوجبات لدى العرب على طاولات مس��تديرة أو 
دائري��ة – الطيفور والصينية – فيما كان المربع أو المس��تطيل 
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مرتبطاً بالفكر والعمران الإغريقيين والغربيين عموماً. 

ركزت الحداثة على الفردانية في اقتس��ام الفضاء والأشياء 
فبات من علامات التحضر أن يكون لكل فرد من الأسرة غرفته 
الخاص��ة به وجهاز تلفزيون، وهاتف نق��ال وحمّام وربما حتى 
س��يارة، أي أن حرية الف��رد واس��تقلاليته واحترامه تنطلق من 
مدى تملكه لأشياء خاصة به يتطلب استعمالها أو مشاركته فيها 

إذناً. 

ه��ذا الن��زوع نحو تحوي��ل العالم إلى أش��ياء وم��ن ضمنها 
الأجس��اد دف��ع بالعديد م��ن الحقوقيي��ن والمفكرين إل��ى التنبيه 
إلى خطورة تحويل الجس��د الإنس��اني ذاته إلى سلعة للكراء أو 
للش��راء والبيع. انطلقت الحملة بتحرير العبيد كأجس��اد للعمل، 
لكن الوضع اتجه نحو استعباد جديد تباع فيه العضلات وتحول 

النساء إلى أشياء للتصوير والتسويق. 

الأشياء والأجساد

لا يمكنن��ا فصل ش��خص عن أش��يائه. وحت��ى عندما يكون 
الغياب في شكل موت تظل الذاكرة نشيطة في استحضار روح 
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الفقي��د م��ن خلال ما اس��تعمل وما ترك. تتع��زز غريزة التملك 
بالتقدم في السن. 

الإنسان الذي كان طفلًا يلعب بلعب بسيطة ورخيصة الثمن 
وق��د كان��ت ربما مجرد تفاهات كس��دادات القنان��ي أو قطع من 
القصب أو غيرها باتت ذات قيمة بسبب المعنى الذي كنا نضفيه 
عليه��ا. وه��و ما كان يجعلنا ننتفض ونث��ور إذا ما أخذت منا أو 
ضيعناها. إذا كنا بالأمس نرتبط باللعب فالرجل المتقدم في السن 

يرتبط بالسيارة والتلفزة وجهاز إلكتروني مفضل لديه. 

إن هالتي كجسد لا تحدد فيزيائياً فقط، بل إن الجسد يحضر 
في الغياب كاسم ذي إيحاء وكلباس وكرائحة منبعثة منه أو من 
الس��جائر المفضلة لديه، والع��ادات الخاصة به والتي يتميز بها 
عمن س��واه في الأكل والنوم والحديث والحركة. وتشكل بالتالي 
هويت��ه كذات خاصة محمولة على جس��د ذي صفات جس��مانية 
كط��ول القامة أو قصره��ا كوزن، أو من خ�لال علامة مميزة 

عاهة أو غيرها. 

فكر الإنسان دوماً في التغلب على معادلة الغياب/ الحضور 
فكرّس جهده وخياله لإبداع أش��ياء غاية في الكبر تتحدى الزمن 
والم��وت كالأهرام��ات والأس��وار والجوامع والت��ي كانت في 
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الغال��ب مصنوعة من الحجر والحدي��د أو مزينة بالذهب لتكون 
هاته الكيانات العظمى امتداداً للجسد الفاني. 

كان الريم��وت كونت��رول والس�لاح امتداداً للي��د، ومزمار 
السيارات امتداداً للصوت، والنظارات امتداداً للنظر، والضوء 
امتداداً للبصر، ووس��ائل النقل امتداداً للمشي والصورة امتداداً 

للشعور، لذا يمثل العالم أمامنا بصفته مجموعة لا متناهية. 

الجسد: بين الخفاء والتجلي 

تحدد الأش��ياء إلى حدّ بعيد علاقاتن��ا ومفاهيمنا حول العالم 
ببعديه المادي والرمزي. كما أنها تس��اهم في تشكيل تصوراتنا 
حول هويتنا وهوية الآخر. تبقى هذه الأشياء بدءاً بالتلفاز مروراً 
بالس��يارة وصولًا إلى جه��از المحمول بمثابة وس��ائط إدراكية 
مساعدة من أجل تفعيل وتش��كيل النشاط الحسي وال لاشعوري 
والتأويل��ي لكل مظاهر حياتنا الفردي��ة والجماعية. مع حضارة 
الش��يء والسلع الاس��تهلاكية وتشييء الإنس��ان لم يعد للأشياء 
بع��دٌ فيزيائي بلون وش��كل وحجم معين، لكنه��ا أصبحت تحدد 
مشاعرنا ومرتبتنا الاجتماعية، وصارت بالتالي مقياساً للنجاح 

وللسعادة في الحياة. 
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أف�لا يك��ون ه��ذا المنحى ه��و الذي يدفع بجس��د الإنس��ان 
المعاصر من ش��دة ضياعه الأنطولوجي إل��ى تضخيم أناه كرد 
فعل مشروع ضد غزو كل الأنماط الاستهلاكية وطرحها لبدائل 

أجمل وأروع وأحسن لواقع الحال؟ 

وهو ما يجعل من هاته القنوات التجارية وعلاماتها العابرة 
للق��ارات والموظفة أش��د الوس��ائل التكنولوجية فتكاً بمش��اعر 
البش��ر ونق��ط ضعفه كالجن��س والم��ال والطعام وح��ب الحياة 
والبق��اء والجم��ال. إن هات��ه الألوهيات المصطنع��ة والمدعمة 
بأس��طورة الصورة عبر آليات قطاعي��ة عديدة تتحكم في هيكلة 
وتصميم الذوق العام، بل جلّ الميولات الغريزية لكافة الشرائح 

المجتمعية. 

ب��ل إن أدلجته��ا وفق تص��ور تجاري أح��ادي البعد يجعلها 
تس��تمد فلس��فتها م��ن خصائص نظ��ام إنتاج ليبرال��ي قائم على 
الحرية المطلقة للفردانية والمنافس��ة الوحش��ية الداعمة للجش��ع 
والربا وقوى المال. وفي خضم هاته القيم الس��ائدة يظل الجس��د 
العلامة الأبرز في تخييل وتس��ويق ثم إنتاج دائرة من الرغبات 
المتج��ددة في الإش��باع الذي لا نهاية له، حي��ث يتحول من كتلة 

لحمية إلى صورة ضمن عالم من الصور. 



124

إن الأس��ئلة الملحة علينا دوماً كلما تحدثنا عن علاقة الجسد 
بموظفيه كركيزة سوسيوثقافية في خلق الحاجيات هي ما أهمية 
المرجعية الفلس��فية لمحتكري الفض��اءات العامة مثلًا من أجل 
إش��هار موادهم وما مس��توى تعاون الخبراء ووكالات الإشهار 
مع اللوبيات الاقتصادية والسياس��ية في التمكين لها عبر قنوات 

الموضة، والوصلات في معيشنا اليومي؟ 

ث��م ماذا عن خط��ورة هاته الآليات المعتم��دة على التزييف 
والإبهار التي تجعل من الإنس��ان طريدة مشلولة أمام حجم القيم 

الاستهلاكية وترساناتها الهائلة؟ 

الجسد بين الأمس واليوم

كان الجس��د اب��ن الطبيعة يكتف��ي بالطعام والن��وم والجنس 
والصيد وبمجرد دخول النظم الثقافية وإنتاجات الإنس��ان حول 
المعتقد والش��رائع والفنون دخل الجس��د في أمور الصراع بين 
م��ن يعبدونه وجعلوا من��ه إلهاً ومن يدينونه ويعتبرونه رجس��اً 

ونجاسة شيطانية. 

»وفي الواقع، فإن الجسم البشري هو بادئ ذي بدء موضوع 
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م��ادي، وبوصفه كذلك، فإنه ينض��وي على حقل التحول وحقل 
الظهور. ومن هنا س��مته غير القابلة لإمساك ظاهرياً من وجهة 
نظر تصورية أو أيضاً رفض البعض اعتباره موضوعاً جديراً 
بالاهتمام فلس��فياً، لكنه أيضاً الموض��وع الذي نكونه، وبوصفه 
كذلك، فهو علامة إنس��انيتنا وذاتيتنا. ومن هنا أهمية التفكير به، 

خاصة حينما يسعى المرء لفهم ما هو الإنسان«)11(. 

م��ن ثم��ة توال��ت الش��رائع الأول��ى م��ن معتق��دات بوذية 
كونفوشيوسية وزرادش��تية دافع عنها كبار الفلاسفة كأفلاطون 
وهوسرل، وس��بينوزا واعتنق فلس��فتها كبار الفنانين والأدبا ء 
والرس��امين إبان عصر النهض��ة مثلًا أمثال ليونار دا فينش��ي 
وهي المفاهيم التي كانت دوماً تقدم تصوراً متكاملًا حول الجسد 

كرابط رمزي بين القوى المحركة للعالم من آلهة وغيرها. 

ن��درك حقاً علاق��ة الكتّاب بأبطاله��م الذي��ن بوأوهم مرتبة 
أنص��اف الآلهة كم��ا هو معروف من خلال الإلياذة وأس��طورة 
كلكام��ش والت��ي خلف��ت العدي��د من الأس��اطير والممارس��ات 
والطق��وس وف��ق حاجيات الإنس��ان من حب وخ��وف ورهبة، 

وتكامل روحي للسيطرة على قوى الشر. 
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بإمكاننا مقابلة رؤية نيتش��ه للجس��د الذي جعله وفق الديانة 
الزرادش��تية مرك��ز العال��م ال��ذي يول��د الفكر الح��ر ويتخطى 
كل حدي��ث مزي��ف ع��ن ال��روح وبي��ن ميرلوبونت��ي صاحب 
الفينومينولوجية والذي يغدو الجس��د بالنس��بة له »مدى معبراً، 
فهو الذي يس��قط على الخارج معاني الأشياء بإعطائها مكاناً... 
إن جسمنا هو من يحيي ويرسم عالماً، إنه وسيلتنا العامة امتلاك 
عال��م والمؤتم��ن على الرؤية واللمس. إن الجس��م ه��و أثر في 
العالم، بطانة خارجية للنفس، مؤثر ومتأثر، رائي ومرئي«)12(. 

تجليات الأجساد

ف��ي الرقص الهن��دي أو الإفريقي مثلًا اللذي��ن كانا ملهمين 
للعديد من الأشكال التعبيرية في فنون الأداء والكوريغرافيا وفن 
المايم الذي طوره مارس��يل مارسو، بل حتى النحت والصباغة 
اللذين عبر عنهما أكبر فناني الغرب كبيكاس��و مثلًا والمسرحي 
المع��روف بيت��ر ب��روك وغيره من الس��ينمائيين على رأس��هم 
السوفييتي س��يرج أيزنشتاين الذي اس��تلهم نظريته في التقطيع 

بالوقوف على مفهوم الفضاء الفارغ وكائنات الهايكو. 

كم��ا أن الجس��د بتعبيرات��ه ودلالات حركات��ه م��ن العينين 
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واليدي��ن، والقدمي��ن هو مح��ور التواصل والفرجة في مس��رح 
الكابوك��ي الياباني، بل إنه صار اليوم يعبرّ عن نقمته من خلال 
التزامه برفضٍ ما عبر التعري والوقوف في الش��وارع نموذج 
النس��اء الرافضات لتلويث العالم أو لتطبيق الش��ريعة في مصر 
والكاشفات عن أثدائهن، وبالتالي بات العديد من منظّري الحرية 
والديمقراطية يرون أن النضال الحقيقي يبدأ بتحرير الجسد من 
كل أش��كال العبودية التي تكبله أو تغطيه أو ترفض حقه الأولي 

في ممارسة شرعيته وكينونته. 

أم��ا الي��وم فإنه يت��م الاحتفال بالجس��د جس��دياً عب��ر جعله 
مح��ور الحياة، وذل��ك بالتدليك والمس��اج واقتناء ش��تى أدوات 
التجميل والراحة، ونفس��ياً عبر ثقافة السفر والاستجمام والقيام 
بالعملي��ات التجميلي��ة لخلق جس��د مثالي ومتف��وق على مقياس 
رغبتنا ومرجعيتنا والتي غالباً ما نس��تقيها من موديلات الجمال 
ونس��اء ورجال الس��ينما والفن من مواقع التواصل الاجتماعي 
وصفحات المجلات الورقية والإلكترونية وغيرها من وس��ائل 

النشر والتداول. 

من ثمة، يتم التلذذ بالدردش��ة مع أش��خاص لا ماديين مثلي 
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يحملون صوراً لوجوه ليس��ت لهم بمواصفات جس��دية وملامح 
ملائكية مس��تعارة فاسحة المجال للاس��تيهام بهويات افتراضية 
لاغي��ة الصلات المعروفة في علم النفس بين الكون، والظهور، 
والملكية »ويفس��ر هذا النجاح الباهر للعالم الافتراضي والثقافة 
الرقمي��ة، والجس��م الرقم��ي بوصفه في الخيال العلمي، جس��ماً 
متحرراً من كل قيد مادي. وهذا يقود إلى الانبهار بإيديولوجيات 
ما ف��وق إباحية، لأنها تل��ح على الإمكانية المتاح��ة للجميع في 
النهاية، للتصرف بالجس��م بوصف��ه ملكية يحق له التصرف بها 

على هواه«)13(. 

مث��ل هاته الثقافة هي التي أدخلت الناس في س��باق محموم 
حول امتلاك أجس��اد بمعايي��ر عالمية تجعلها في ش��غف عارم 
للحصول على أروع ابتس��امة بتعديل ش��كل الشفتين وشحنهما 
بأن��واع من الده��ون الصناعي��ة، وأطيب رائح��ة باقتناء أغلى 
ماركات العطر العالمي، وألطف بشرة حسب الرغبة في درجة 
الس��مرة باس��تعمال المراهم أو أنواع أخرى من الكريمات التي 
تحت��وي على محتوي��ات ومقادير تح��ارب الش��يخوخة وتجدد 
البشرة وتهب البهاء والجمال، بل إن بعضها يتكون من مشتقات 
تحيل على أطعمة وفواكه وخضر كالتفاح والفراولة والحامض 
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أو القه��وة والحليب وكلها مجرد نكهات صناعية تس��تغل البعد 
الطبيعي كإش��ارة إل��ى عالم النباتات والكائنات البحرية لترس��م 

معالم علاقة خيالية بين المستهلك والمنتوج. 

وس��ط هات��ه الطبوغرافية الرقمية والهس��تيرية بات محور 
جس��د المرأة خصوصاً، منطقة مغناطيس��ية تجذب ترسانة من 
الآليات الترويجية والدعائية، وذلك بغية خلق سلسلة من الطلبات 
س��واء من ط��رف النس��اء أو الرجال، حيث اس��تلهمت مراكز 
التج��ارة العالمية ما يعرف بثقافة التس��اوي في الاس��تهلاك من 
أجل ديمومة الحركية الاقتصادية للشركات المتعددة الجنسيات، 
وبالتالي حققت فلس��فة الجس��د أكب��ر ثورة كوبرنيكي��ة عرفتها 
الإنس��انية جمعاء منذ آدم وحواء وأحاطت نفس��ها بمنظومة من 

القيم المنظمة قانونياً ومدنياً. 

جس��د الرجل والطفل تحولا أيضاً لحاملين إشهاريين يطاف 
بهما على صفحات المجلات الورقية والرقمية وعملت الشركات 
العالمي��ة على اس��تغلال كل ما هو مج��رد أو يحيل على مفاهيم 
ما كالرجولة والقوة الجس��دية والب��راءة والطموح لتوظفهما في 
بناء سلس��لة مع الترابطات الذهنية تجمع بين ما أرغب فيه وما 
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تثيره في الأجس��اد سواء بالنسبة للنساء أو للرجال من أحاسيس 
تحددها قدرة المنتوج على مخاطبة لا شعوري الاستهلاكي. 

لق��د رم��ت بن��ا هات��ه الرغب��ات المصطنعة ف��ي لجة بحر 
م��ن التناقضات الغامض��ة التي بكل تأكيد عمقت من ش��عورنا 
بالضج��ر والخوف م��ن المجهول والقلق الوج��ودي. فبينما كنا 
بالأم��س نعيش على أبس��ط الحاجيات بتنا الي��وم نخوض حرباً 
ضروس��اً بين ما نمتلك وما نرغب فيه فأمس��ينا نمتلك معارف 
أكثر، لكننا أقل تسامحاً، ونصرف مالًا أكثر، لكننا غير راضين 
عما نمتلك، ونس��افر بعي��داً، لكننا لا نعمق علاقات الصداقة مع 

أقرب الجيران. 

يتهيأ للش��خص العادي المدرك نوع��اً ما لمجالات الصراع 
على مواق��ع القرار الاجتماعي والإعلام��ي والفكري أن هناك 
توجه��ات متطرف��ة ف��ي التعامل مع مفه��وم الجس��د الذي بات 
منطقة للتجاذب والمزايدة الثقافية، بل حتى السياس��ية، فمن داعٍ 
لإخضاع الجس��د للمراقبة - حس��ب تعبير فوكو، وبالتالي الحد 
من هيجانه الش��يطاني إلى داعٍ لجعله حرّاً في ممارسة نشاطاته 

وتعبيراته كشرط أساسي لقيم المواطنة والتحرر. 
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كان ذلك بارزاً من خلال مضامين الفلسفات التي تعاملت مع 
الجسد والتي حاولت الحد من زيغه بترويضه وتدريبه أو تقييده 
بالرياضة الروحية القاس��ية مثل اليوغا، أو ممارس��ة التصوف 
والزه��د أو الص��وم والصلاة، حي��ث يميل المتعب��د إلى نكران 
الذات وكل اللذات الليبيدية وغيرها من النشوات المرتبطة بها. 

هوس مزمن

هذا الوعي الزائف أو الزائد بمعنى المتجاوز لحدود الإدراك 
صار نوعاً من الهوس المزمن جارّاً وراءه أس��اطيره الصغيرة 
وممت��داً ف��ي الزمان، على اعتبار أن وعي��ي يتجاوز كل لحظة 
نك��وص أو ع��دم رضى عن ص��ورة الجس��د الآن نحو صورة 
تصن��ع بمعية أوهام تغ��ذي ميولي ال لامحدودة والتي أس��قطها 
على صورة في المس��تقبل. كما أن هذه الصورة التي أرتضيها 
لنفس��ي أحملها حيثما ذهبت، بالتالي تصبح صورة جس��دي في 
الم��كان متفاعلة مع الفضاءات والأش��خاص والوضعيات التي 
يك��ون فيها عليّ أن أخلص نفس��ي من س��لطة الفضاء باعتباره 

مرآة كبرى لجسدي. 

وبالتالي فإن صورة الذات عن الجس��د تتشكل بشكل ما من 
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خ�لال مقارنت��ي الاعتباطية مع أجس��اد أخرى حول��ي وهو ما 
نطلق عليه نسبة إلى سارتر بالمرجعية الجحيمية نسبة إلى قوله 
»الآخر هو الجحيم«. المس��اواة في تصوير الجس��د تتحقق فقط 
عبر بعض الرس��ومات الفرعونية غير أن ما يجعلها تتميز هو 

ما يحيط بها من رموز وأشياء. 

إن حال��ة التوافق أو ال لاتوافق بين الجس��د وحامله كحالات 
ح��رق اليدي��ن أو قطع الوري��د أو تعنيف الجلد بواس��طة بعض 
الوش��م أو الرس��ومات ب��الآلات الحادة ما هو ف��ي حقيقة الأمر 
س��وى إعلان صريح عن ن��وع من الفصام بي��ن الصورة التي 
يوج��د عليها جس��دي وكيفية تصوري له، وبالتالي نش��وء نوع 
م��ن الرف��ض الذاتي لحامل النفس، وتعل��ق البعض بأخذ صور 

لأنفسهم بشكل متكرر ومشبوه. 

ووف��ق دراس��ة أجرتها الرابط��ة الأمريكية للطب النفس��ي 
)APA( »كشفت أن انتشار هذه الظاهرة يعدّ مؤشراً على الإصابة 
باضطراب عقلي لدى من يمارس��ها. أطل��ق القائمون على هذه 
الدراس��ة مصطلح »selfitis« على الاضطراب العقلي المُشار 
إليه، ويوص��ف بأنه انعكاس لرغبة جامحة في »التعويض عن 
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انع��دام الثقة بالنفس وفجوة في العلاق��ة الحميمة«. كما خلصت 
الدراس��ة إلى ثلاثة مس��تويات من »selfitis«: الخفيفة: وتتمثل 
في التقاط الصور بعدد لا يقل عن 3 مرات، ولكن دون نش��رها 
في مواقع التواصل الاجتماعي. والحادة: وتعني التقاط الصور 
أكثر من 3 مرات أيضاً، لكن مع نشر هذه الصور في المواقع. 

المزمنة: وتشخص حالة ناشط يفقد السيطرة على رغبته في 
تصوير نفس��ه »على مدار الساعة«، ونشر الصور في المواقع 
6 م��رات في اليوم على الأقل. ه��ذا ولا تقدم الرابطة الأمريكية 
للطب النفسي حتى الآن حلولًا لتجاوز هذا الاضطراب العقلي، 
الذي تفشى بوتيرة س��ريعة في السنوات القليلة الأخيرة، بفضل 
اتس��اع رقعة انتش��ار أجهزة الاتصال الذكية التي سهلت عملية 
التق��اط الص��ور الذاتي��ة ورفعه��ا خ�لال لحظات ف��ي المواقع 

الإلكترونية. 

»اللاف��ت أن »Selfie« منتش��رة أكث��ر بي��ن الرج��ال، إذ 
إن 17 % منه��م يمارس��ون ه��ذه العادة، بينما لا تتجاوز نس��بة 
ممارستها من النساء 10 %، وإن كان الدافع لذلك لدى الجنسين 

مشتركاً، وهو الرغبة القوية في الظهور بصور جميلة«)14(. 
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على امتداد تاريخه المس��يحي تحدي��داً، كان للغرب تصور 
صارم حاول من خلاله التقليل من ش��أن اللذة باعتبارها مصدر 
ه�لاك لل��روح وأن الجن��س مثلًا ما هو إلا ش��يء ق��ذر يؤدي 
بصاحب��ه إل��ى كره الذات والس��قوط في عقدة الذن��ب، وبالتالي 
انتفض الإنس��ان الغربي ضد كل ش��كل من أشكال الهيمنة التي 
يمكن أن يمارسها رجال الدين أو الكنيسة وصار يطالب بالحق 
في الاختلاف والزواج المثلي والحق في الشهوة مما خلق نظاماً 
من المفاهيم التي نظ��ر لها كتاب الأنوار بدءاً بالحق في العيش 
وفق نموذج فكري ليبرالي، حيث ما لقيصر لقيصر وما لله لله. 

٭٭٭
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خاتمة

إن الخوف من تش��ييء الجسد وجعله سلعة 
قابلة للعرض والطلب لا أكثر، رهين بأن ينتزع 
الصفة الإنس��انية عن��ه، وبالتالي قد يكون هناك 
تص��دع موجع من خلال ع��دم تكيف الفرد ذاته 
مع محيطه. كل فقدان للثقة في النفس من إحباط 
س��يكولوجي واضطراب في السلوك السوي قد 
يك��ون نتيجة تمثلات عن الواقع وعن الحياة من 
خلال الأنش��طة الإعلامية أو الإشهارية لبعض 
الأجهزة المؤسس��اتية كالتلفزيون مثلا في نشر 
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وتعزيز س��لوكيات مرضية من قبيل ح��ب التملك أو التباهي أو 
عدم الإحساس بالإشباع، وكلها أعراض مرضية وغير أخلاقية. 

٭٭٭
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